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de billetes y luego se van con otra mucho mas fea.

Sin embargo qué placentero cuando encuentras a un
cliente fiel, que disfruta con tu arte, que aprecia la dife-
rencia, que valora que sigas un dia tras otro en esa es-
quina, pasando frio para cuando él pase. Esos clientes
nos dan la vida a las prostitutas de esta profesion. Son
sus caricias las que nos mantienen un dia mas en el
oficio.

Atodas las putas de este oficio, feliz 2008. Que encon-
tréis cada vez mas clientes que saben lo que quieren y
que se acuesten con nosotras porque les gusta lo que
hacemos, no por casualidad ni por desidia. Ojala des-
aparezcan de vuestras vidas los clientes caprichosos e
ignorantes, siempre insatisfechos porque no saben lo
que esta bien y lo que esta mal. Putas del mundo del
teatro, felicidad. A pesar de los clientes que te hacen
sentir sucia, nuestra profesion es la mas bonita del
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El Festival Escena Contemporénea de Madrid celebra este
afio su octava edicion entre el 28 de enero y el 24 de febre-
ro. Este afio, ultimo de Roberto Cerda como director del
Festival (puesto que ya ha cumplido dos ediciones), vere-
mos 36 compaiias nacionales e internacionales con 150 in-
térpretes llegados de todo el mundo. Rodrigo Garcia, Senza
Tempo, Teatro del Temple, Cambaleo, Provisional danza o
Mastretta son algunos de los nombres que visitaran el
Festival, con una presencia marcadamente menos interna-
cional. El Ciclo Perfil se dedica a la coredgrafa Juschka
Weigel y el Ciclo Autor a la dramaturgia britanica emergen-
te. Ademas, Lloreng Barber sigue aportando su Ciclo de
Musica con las Ultimas tendencias en este campo y el Ciclo
L ] -t

El Salon del Libro Infantil e Xuvenil de Pontevedra tendra
lugar este afio entre el 27 de enero y el 2 de febrero de
2008. El Saléon homenajea este afio al escritor Xabier
Puente Docampo y tiene como invitada a la literatura cuba-
na que, a su vez, acogera a la literatura gallega en la feria

La Comunidad de Madrid, a través de la Consejeria de
Cultura y Turismo y la Fundacién Actores y Artistas, celebra
durante estos meses la campafia Teatro en las bibliotecas,
cuyo objetivo es acercar a los ciudadanos los textos teatra-
les existentes en las Bibliotecas Publicas de la Comunidad
de Madrid. Asi, se han organizado diversas actividades inter-
activas destinadas a jovenes y adultos con las que descubrir
el teatro:

-Talleres de teatro que ayudan a los asistentes a
descubrir los textos clasicos y contemporaneos y

Experiencias traera acciones y performances que involucran
al espectador en su desarrollo.

Como novedad, se ha creado un Abono para el Festival con
descuentos de hasta el 50%. Dicho abono contiene un mini-
mo de cuatro espectaculos y un maximo de 37 y se puede
adquirir exclusivamente en la pagina Web del Festival:
www.escenacontemporanea.com

Este afio los escenarios del Festival seran: Casa de
América, Circulo de Bellas Artes, Estacion de Chamartin,
Sala Cuarta Pared, Sala El Canto de la Cabra, Sala itaca, La
Casa Encendida, La Nave de Cambaleo (Aranjuez), RESAD,
Teatro Pradillo y Red de Teatros de la Comunidad de Madrid
(pendiente de confirmacion).

del Libro de La Habana que se celebra en febrero. El Salon
conto en la pasada edicion con 20.000 visitantes y se esta
preparando para la celebracion de sus primeros diez afios
en la edicién de 2009. El protagonista en esta novena edi-
cion sera el mar.

que se llevan a cabo en las Bibliotecas Publicas Central,
Retiro, Fuencarral, Latina, Vallecas, Pedro Salinas, Villaverde
y Usera.

- Tertulias de teatro: encuentros dirigidos por profesionales
como Ignacio Garcia May y Juan Mayorga que acercan a los
participantes a los entresijos del teatro. Cada Tertulia, que
dura unos 50 minutos, cuenta ademas con actores y actrices
que leen textos ilustrativos de cada periodo.

- Seis sesiones de lecturas dramatizadas, cuyo objetivo es
que el espectador descubra de forma amena el teatro.

El autor espafiol Juan Mayorga, Profesor de Dramaturgia y
Filosofia en la RESAD de Madrid, ha sido galardonado con el
Premio Nacional de Teatro que concede el Ministerio de
Cultura. El jurado lo premia "por su decisiva contribucién como
hombre total de teatro a la presencia constante de la dramatur-
gia espafiola contemporanea en los escenarios espafioles e in-
ternacionales y por su profunda implicacién en el proceso
generador de los espectaculos de los que es autor y adaptador”.
Mayorga es autor, entre otras piezas, de Cartas de amor a
Stalin, Himmelweg, Alejandro y Ana: lo que Esparia no pudo
ver del banquete de bodas de la hija del presidente, Ultimas
palabras de Copito de Nieve o Hamelin, ademas de adapta-

Acaban de hacerse publicos los ganadores de tres impor-
tantes premios teatrales de nuestro pais.

El jurado de la edicion 2007 del premio de Teatro Antonio
Buero Vallejo Ciudad de Guadalajara, otorgé el premio a
Regreso, de Koldo Barrena. A dicho premio, dotado con
6.000 euros y publicacion, han concurrido 42 obras. El gana-
dor de esta edicion, Koldo Barrena, obtuvo ya el premio hace
cinco afios con la obra Eusk.

En cuanto al Premio Born, dotado con 18.500 euros mas pu-
blicacion en castellano, gallego y catalan, este afio fue otor-

Femando Feman Gémez, dramaturgo, realizador, actor, guio-
nista y escritor, fallecié en la tarde del 21 de noviembre en el
hospital de La Paz de Madrid a los 86 afios.

Nacido el 28 de junio de 1921 en Lima (Pert) y nacionaliza-
do espafiol en 1984, Fernando Fernan Gémez ha sido una
de las grandes figuras espafolas de la escena. Libertario
hasta la médula, miembro de la Real Academia Espariola de
la Lengua -ocupaba el sillén B mayuscula-, ha recibido, entre
otros, el premio Principe de Asturias de las Artes, los
Premios Nacionales de Cine y Teatro, la Medalla de Oro de
la Academia de Cine y cinco Premios Goya.
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dor de diversos clasicos.

En 2008 estrenara en el Centro Dramético Nacional La paz
perpetua y una version de El rey Lear, en el Teatro de la
Abadia La tortuga de Darwin; y en la sala Triangulo E/ gordo
y el flaco. Ademas, en Francia el director Jorge Lavelli (que
ya ha estrenado Himmelweg en Paris) llevara a escena su
texto El chico de la ultima fila, recientemente estrenado en
Espana por Ur teatro.

Desde El Pateo queremos felicitar a este magnifico autor y
agradecerle su aportacion a la revista, en cuyo nimero 25
publicamos dos textos suyos inéditos: Las peliculas del in-
vierno 'y Método Le Brun para la felicidad.

gado a JesUs Diez Moreno (Barcelona, 1945) por su texto E/
show de Kinsey, que competia en la final con otros tres tex-
tos: Hong Kong Haddock, Hikikomori'y Entrevista.

El Premio Lope de Vega 2007 recay6 en David Desola, por
su obra La charca indtil. El autor ha visto llevados a escena
varios de sus textos y versiones. Entre sus Ultimas obras
caben destacar E/ enemigo de la clase (version), Suerte su-
prema (escrita junto a Arturo Ruiz), Mondlocos y otros mo-
nélogos (escritos por David Desola y Angel Arnaiz),
Almacenados y Siglo XX... que estds en los cielos.

Entre sus obras dramaticas destacan El viaje a ninguna
parte, Las bicicletas son para el verano, La coartada y Morir
cuerdo y vivir loco. Entre sus peliculas, El extrafio viaje, La
venganza de Don Mendo o Mambru se fue a la guerra.
Como homenaje a este hombre de teatro, el Centro Cultural de
la Villa, dependiente del Ayuntamiento de Madrid, ha anuncia-
do que pasara a denominarse Teatro Fernan Gémez.
Personalidades, amigos y admiradores pasaron el dia 22
por el escenario del Teatro Espafiol, convertido en una tertu-
lia mas, para dar el Ultimo adiés a una de las mas grandes
figuras de la cultura espafiola.
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Ariel Goldenberg:

“Hay que devolver al
publico la curiosidad de

los anos 80~

Por Javier Ortiz

DIRECTOR ARTISTICO DEL FESTIVAL DE OTONO DE MADRID

Ariel Goldenberg llegé al Festival de Otofio
en el afo 2000 para hacer la direccion ar-
tistica del Festival durante un afo. Desde
entonces no ha faltado uno solo, y ha sido
uno de los artifices del mayor escaparate
del teatro europeo en Madrid. El sr.
Goldenberg recibe a EL PATEO en su ofici-
na de la Consejeria de Cultura y Turismo
de la Comunidad de Madrid y nos desvela
algunos de los entresijos y de los futuros
retos del Festival.

EL PATEO.- ¢ Vas a llevar la direccion artis-
tica del afio que viene?
ARIEL GOLDENBERG.- En principio si

E.P.- ;Como es el trabajo de dirigir un festi-
val como el Festival de Otofio?

A.G.- No es una pregunta que pueda contes-
tar realmente, porque ¢ cuél es el fenémeno
que se produce para que se dé esta alquimia?

¢Cudl es el secreto? La verdad, yo no tengo
ninguin secreto. Cuando me preguntan con
qué criterio se hace el Festival de Otofio yo
siempre contesto: con el criterio de lo posible.
Y hay gente que me cree y gente que no me
cree, pero |o siento por aquellos que no me
creen. Cuando digo "con el criterio de lo posi-
ble" quiero decir que es todo tan complicado
por un lado, y tan sencillo por otro... porque
primero no somos un organismo auténomo,
somos una rama de la Consejeria de Cultura y
Turismo de la Comunidad de Madrid, entonces
toda la administracion es la administracion
central, nosotros no firmamos nada, practica-
mente, y no tocamos dinero... entonces es
todo como si fuera un teatro nacional o un te-
atro nacional francés, es lo mismo. Y al mismo
tiempo, la dificultad mayor para mi en Madrid
no es el dinero, porque dinero tenemos, y
aunque nadie me lo crea, porque eso nadie
me lo cree, yo desde el afio 2000 el presu-

puesto del Festival es de 500 millones
de pesetas, 3 millones de euros, a lo
mejor un afio son 2. 800.000, otro afio
son tres millones cien, pero nunca
nos hemos pasado ni un duro. No nos
equivocamos nunca, porque sabemos
el dinero del que disponemos, sabe-
mos cuanto cuesta la estructura mini-
ma de que disponemos, y punto.
Luego nos adaptamos y luego en un
momento dado decidimos en marzo
quién si, quién no... si podemos
antes, antes y luego hay nimeros
puestos. Si sabemos que Pina
Bausch puede venir a Madrid, pues
seguro que le decimos que si en en-
seguida, ahora, si luego no tene-

mos el teatro eso ya es mas

grave.

E.P.- ;Cual es entonces la
mayor dificultad?

A.G.- El problema mayor

son las dimensiones de los
escenarios, no tanto el aforo

de las salas. Madrid no tiene
escenarios grandes. El Real,

para nosotros es casi imposible
disponer de él, la Zarzuela nos la
prestan dos semanas por afio, que
estd muy bien, desde este afio conse-
guimos el Matadero, que es un espa-
cio que faltaba en Madrid y eso nos
da mucho respiro pero siguen faltan-
do escenarios grandes. Espero que el
afio que viene esté hecho el Teatro
del Canal porque ese va a ser un tea-
tro de esta casa y en el cual segura-
mente seremos prioritarios. Si ese
teatro esta terminado, eso también
ayuda mucho. Y el resto de los esce-
narios: El Espariol, el Maria Guerrero,
el Valle Inclan... son escenarios relati-
vamente pequefios 9x9, 10x10. El
Valle Inclan es un poquito mas gran-
de... Y luego contamos con salas que
antes se llamaban alternativas y
ahora estan integradas al paisaje, y
eventualmente con espacios como El
Centro Cultural de la Villa, que para
nosotros es mas complicado, porque la
maxima altura son 5 metros y el esce-
nario es un trapezoide, pero se pueden
hacer cosas y eventualmente utiliza-
mos también el Teatro de Madrid.

E.P- ;Y tenéis garantias de que el
Teatro del Canal estara terminado?
A.G.- No, garantias a dia de hoy no
tenemos.

E.P.- Te lo pregunto porque se su-
pone que el Albéniz definitivamente
cerrara.

A.G.- No, el Albéniz lo tendremos en
el Festival de 2008. El Albéniz estara
seguro, y el Canal lo sabremos en
enero o febrero.

E.P-- ¢ Podrias hacerme un balance
del dltimo Festival?

A.G.- Por lo que yo sé, en porcenta-
jes de frecuentacion de publicos y
aforos debe de ser el mejor Festival

El problema no es el dinero:
el presupuesto del Festiva
es el mismo desde el ano

2000

de la historia de los festivales de
Otofio, y seguro de los dltimos diez
afos. Y en materia de lo que senti-
mos mas lo que ha dicho la prensa
mas lo que nos han dicho las compa-
fiias el balance es muy positivo.
Evidentemente como en cada Festival
hay altos y bajos pero creo que este
afio ha habido mas altos que bajos, y
creo que vamos teniendo una buena
linea de flotacion y vamos evitando
las tempestades. Yo creo que debe-
mos continuar un poco en la linea de
los ultimos afios en el sentido de dis-
minuir la cantidad de espectaculos y

que actlien un poquito mas de tiempo.

Es decir, tener el mismo niimero de
representaciones pero con menos
compaiiias.

E.P.- ¢ Por qué hay grandes compa-
fiias que actuan tan poco tiempo?
A.G.- En general las compaiiias que
actlan poco no es porque nosotros
les obliguemos a que actlien poco,
sino que en la mayor parte de los
casos es porque son compafiias de

repertorio, y no pueden ausentarse de
sus paises durante mucho tiempo. Es
en particular el caso de muchas com-
pafiias alemanas. Es el sistema ale-
man, austriaco, por eso es muy dificil
que salgan de sus paises y suelen
ser los espectaculos mas caros. O el
caso de la Royal Shakespeare
Company. Para nosotros es complica-
do traerlos porque en general los con-
tratos de los actores se acaban en
septiembre, entonces es muy raro
que tengan espectaculos disponibles
durante el periodo del Festival, por-
que en octubre y noviembre estan en-
sayando los espectaculos de la
temporada, y a eso se afiade el pro-
blema del repertorio, porque hay ac-
tores que trabajan en varios
espectaculos, y si salen de gira
no pueden actuar en Stratford,
aunque excepcionalmente ocu-
rre. Y esto sucede aqui, en
Paris, en todos lados, no es una
particularidad del Festival. A
menos que tengan una produc-
cion que decidan sacar de gira y li-
beren a los actores del repertorio,
que es lo que hace la Comédie una
vez al afio. Es la Unica compaiiia de
repertorio francesa. En Inglaterra estan
la RSC y en parte el National Theatre,
y en Suiza, en Alemania, en Austria, en
general son compafiias con contratos
de uno o dos afios. Entonces cuando la
gente nos pregunta por qué no se que-
dan més tiempo la respuesta es porque
no pueden.

E.P.- ;Qué tipo de publico asiste al
Festival? Porque me da la impre-
sion de que a esta fiesta del teatro
acude mayoritariamente el publico
habitual del teatro.

A.G.- Depende de los espectaculos.
Por eso tratamos de diversificar un
poco. Por ejemplo, me atrevo a decir-
te que todos los espectaculos de la
Casa Encendida son publico nuevo.
Yo creo que el problema mayor es re-
cuperar la curiosidad de los afios
ochenta, donde haciamos un festival
internacional de teatro, éramos una
asociacion cultural sin un duro y la
gente venia en masa sin saber qué
iban a ver, y no habia subtitulos. Yo
creo que es un fenomeno social

en el cual me atrevo a meter a

toda Espafa: la mejora objetiva

del consumo en los 90 aument6
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tanto el consumo que fue inversamen-
te proporcional a la curiosidad del pd-
blico, y eso yo lo constato. Y uno de
nuestros mayores objetivos es saber
cémo devolver al publico de hoy en
dia la curiosidad de los 80 o principios
de los 90. Todos se han comprado
casa, coche, video... y hay tendencia
a salir un pelin menos y la gente esta
menos curiosa, y también lo atribuyo
un poco al desarrollo de los medios
de comunicacién masiva, porque
ahora aqui hay grandes grupos de
media que poseen una radio, una ca-
dena de television, un periodico, y en-
tonces comunicar se vuelve mas

=

dificil a veces porque a lo mejor no
existes en uno de esos medios y
pasas al lado de un montén de publi-
€0, porque no tienes acceso o porque
no le interesa la actividad que td pro-
pones. Pero no creo que sea un pro-
blema especifico del Festival de
Otofio, creo que es un problema ge-
neral de la situacién en Madrid: Cémo
hacer para conseguir publicos. Yo me
doy cuenta de que el Festival funcio-
na mejor cuanto mas exigente se
hace la programacion. Y también sé
que tenemos puntos débiles en la pro-
gramacion, pero cuanto mas alto es el
nivel, mejor es la respuesta del publi-
€0 y pienso que cuanto mas pa-
blico hay mas se incentiva el
interés de las personas que

son més reticentes a las artes
vivas en general.

E.P.- Yo siempre me encuen-

tro con un buen niimero de las
mismas caras

A.G.- Yo no tengo la impresion de ver
las mismas caras en general. Con los
espectaculos de danza y en particular
con todas las musicas del mundo y
los espectaculos musicales en gene-
ral, yo pienso que por ahi se va reno-
vando un publico. Y al mismo tiempo
por ejemplo este afio nos hemos aso-
ciado por primera vez con el Circo
Price. Pues es un publico completa-
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mente nuevo. Y habria que ver como a
ese publico lo llevamos a otro lado, por-
que el circo ha hecho casi un millén de
euros de taquilla, y eso es mucho publi-
¢o, no es el pablico habitual del teatro.
Por eso digo que depende de qué tipo
de espectaculos. Obviamente, si progra-
mas un espectaculo de Peter Brook que
no admite més de 200 espectadores,
pues seguramente veremos las caras
de los habituales, los conocedores y los
que hacen una huelga de hambre para
conseguir una entrada, pero para otras
cosas no les vas a ver, y los teatros es-
taban llenos igual.

E.P.- ; Tenéis algtin acuerdo con
otros festivales que faciliten las
giras o abaraten costes?

El Teatro del Canal va a
condicionar el Festival del ano

que viene

A.G.- Eso se hace de forma esponta-
nea. Yo no pido nunca exclusividades
en la medida de lo posible. Somos
complementarios con muchos festiva-
les, pero no se traduce en la préctica
en nada muy concreto. Si la compa-
fiia viene de lejos o hay un nimero

importante de representaciones, pues
se disminuyen los gastos, pero no hay
acuerdos estables.

E.P.- Existe una directiva comunita-
ria que pretende dirigir fondos a la
creacion de un mercado europeo
de la cultura. Como director del
Festival y de un gran teatro en
Francia ¢ cual es desde tu opinion
la mayor dificultad? Porque es difi-
cil girar por el extranjero.

A.G.- Las giras no son el problema. El
problema mayor que hay para la cir-
culacion de espectaculos es el mismo
que para la circulacion de personas, y
es que no hay normas europeas co-
munes, es decir, cuando tl ves que
las retenciones que se practican

sobre el caché de las compafiias no
son las mismas en cada pais de
Europa, pues es un disparate. Sélo la
fiscalidad de la cultura es un caos. O
el IVA que pagan las entradas. Es un
caos. Por no hablar de las normas de
seguridad. Cuando todo esto esté uni-
formado pues seguramente se podra
circular de otra manera. Hay una
buena parte de los tres millones de
euros de presupuesto que se va en el
impuesto a los extranjeros, y es un di-
nero que el Estado recupera, lo que
€es un poco contradictorio en una acti-
vidad subvencionada.

E.P.- ;Conoces bien el teatro espa-
fiol?

A.G.- Una de las condiciones que
puse cuando vine a programar el
Festival es que yo me ocupaba de la
. >
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programacion internacional y la pro-
gramacion espafiola y latinoamerica-
na creo que es mas de los
compafieros que estan aqui todo el
afio. Conozco la situacion de Madrid,
Barcelona, Galicia y Pais Vasco, pero

A Madrid le faltan
escenarios grandes

no conozco todo lo que pasa.
Conozco bien el mundo del flamenco
y de la musica clasica pero creo que
son actividades que estan bien repre-
sentadas en Madrid durante el afio. El
Festival de Otofio tiene el principal
acento en la actividad europea, teatral
y de danza, y también incorporamos
musicas del mundo y el festival de
jazz también estuvo incorporado du-
rante algun tiempo. A lo mejor faltaria
una apertura mayor a algunas activi-
dades paralelas. Me doy cuenta de
las carencias del Festival, pero algu-
nas de ellas también nos hacen mas
fuertes.

E.P.- ;Por ejemplo?

A.G.- Cuando ves que en realidad el

equipo del Festival somos tres o cua-

tro personas nada mas, pues lo que
e
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aumentar el volumen, pero eso mu-
chas veces depende también de la
voluntad de los artistas. Hay veces
que tienen panico de encontrarse con
el publico fuera de la actuacion y no
quieren explicar nada.

E.P- ¢Y los talleres?

A.G.- Eso son cosas que implican
mucha ocupacion y bastante dinero. Y
en general son actividades gratuitas,
y nosotros tenemos también una pe-
quefia obligacion de resultados, aun-
que no es muy grande, pero...

En realidad estos son nuestros puntos
flojos, pero los iremos corrigiendo en
la medida de lo posible. Lo mas im-
portante para mi es asegurar un buen
programa. El resto para mi es la guin-
da del pastel.
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tratamos primero es asegurar bien la
programacion y luego vemos qué acti-
vidades podemos incorporar. Hay acti-
vidades como las artes plasticas o las
exposiciones donde siempre ha habi-
do un espacio, pero no estamos equi-
pados para ello. Necesitariamos
mucha méas gente, y en alguna medi-
da somos ejemplares, porque con un
equipo muy reducido hacemos un
Festival poco pesado. Y agregar
mas equipo no significa nece-
sariamente tener los medios
para hacer una actividad
mayor.

E.P.- {Qué tal han funcio-
nado las conferencias?
A.G.- Muy bien, por eso te
digo que sobre eso podriamos

E.P-;Os habéie| planteado la posi-
bilidad de hacer abonos?

A.G.- Si, millones de veces. Hemos
conseguido poner las entradas a la
venta con bastante antelacion, pero
es muy dificil hacer el abono porque
cada teatro tiene una empresa de ser-
vicios diferentes. Es mas un problema
burocratico que de voluntad.

E.P.- ¢{Como ves el Festival del afio
que viene?

A.G.- Lo que va a condicionar mucho
el afio que viene es si tenemos o no
el Canal. Porque hay cosas que se
pueden hacer si tenemos el Canal y si
no, no se pueden hacer.@
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?v Feria de Artes Escénicas

@/I/oQt@o . feria

de Madrid

Acogera las propuestas artisticas de 12 compaiiias de teatro y danza

Las ultimas creaciones de doce companias de teatro y danza centran la
oferta de la cuarta edicién de Feria de Artes Escénicas de Madrid, que
se celebrara entre los dias 21 y 24 de enero de 2008. La Feria volvera a
transformar la ciudad en escaparate de la produccion escénica de
nuestro pais, con un programa en el que tienen cabida textos de

autores clasicos, adaptaciones cinematograficas o aproximaciones a la
vida de narradores como Machado o Poe.

Las compafiias invitadas este afio han
sido seleccionadas entre las 200 propues-
tas recibidas inicialmente por la
Organizacion, lo que supone una cifra ré-
cord que sobrepasa sustancialmente las
150 solicitudes de la edicion anterior. Hasta
el momento, més de un centenar de pro-
gramadores y distribuidores han confirma-
do su presencia en la Feria, que ademéas
de las representaciones teatrales alberga-
ra otras actividades que se sucederan de
forma paralela durante las mafianas.
Asimismo y continuando con la iniciativa
puesta en marcha la pasada edicion, la
feria volvera a otorgar los Premios
Artemad, que reconocen la labor y la apor-
tacion al mundo del teatro de alguna enti-
dad o profesional de las artes escénicas.

Programacion
La actualidad mas contemporanea y las
preocupaciones cotidianas contindan
siendo los temas que explora el teatro de
la compafia Cuarta Pared, encargada de
abrir la Feria. Sobre un texto de Luis
Garcia-Araus y Javier G. Yagle,
Rebeldias posibles lleva a escena la f&-
bula de un hombre que decide reclamar a
una empresa de servicios un dinero que
legalmente le corresponde. Chete Lera,
Zutoia Alarcia y Camilo Rodriguez, prota-
gonizan, por su parte, ;Dénde estas,
Ulalume, dénde estas?, la Ultima copro-
duccion de Pérez de la Fuente y
Metropolis Teatro, una reconstruccion
sobre los Ultimos dias del
poeta y narrador Edgar
Allan Poe a cargo de
Alfonso Sastre. El cartel
/ 2 de la primera jornada se

completa con la Ultima produccion de
Zascandil Teatro y Cachivache, Los cuer-
nos de Don Friolera, un clésico contem-
poraneo de Valle Inclan que retrata con
detalle los celos, el engafio o el honor.

La segunda jornada del certamen, el mar-
tes 22, arrancara con la Ultima propuesta
de Uroc Teatro, Adosados, un montaje en
clave de absurdo que retine en el esce-
nario a dos referentes de la escena espa-
fiola, Juan Margallo y Petra Martinez.
Tras ellos, llegara el turno para Collioure,
ultimo viaje de Antonio Machado, una
obra escrita por Ginés Sanchez que repa-
sa los Ultimos dias en el exilio francés del
poeta andaluz. Producida por Barranco
Producciones y Meditea, cuenta con un
reparto encabezado por Antonio Medina,
Charo Soriano o Julia Truijillo. Por tltimo
y de mano del ultimo Premio Nacional de
Danza, Chevi Muraday, el Teatro Galileo
acogera la representacion de Onions, con
la compafiia Losdedade. La pieza es un
montaje en clave de danza contempora-
nea en el que se dan la mano musica
electronica y partituras clasicas de Bach.

Cuatro montajes integran el cartel de la
tercera jornada de la Feria. La primera
cita sera con Mascarpone Teatro y su re-
creacion de las vivencias de dos figuras
geniales: la escultora francesa Camille
Cludel y el bailarin ruso Vaslav Nijinsky.
En ldolos rotos, los bailarines-actores
que integran la compafiia descubren al
espectador un singular paralelismo: la in-
mensa creatividad y el fatal destino que
guio la vida de ambos artistas. Las rela-
ciones paterno-filiales son los ingredien-

tes de Antropofagia, la propuesta del dra-
maturgo venezolano Domingo Palma que
producen Nacho Vilar y Gaupasa. El
montaje esta dirigido por Jesus Cracio y
cuenta, entre otros actores, con la partici-
pacion de José Luis Patifio y Gabriel
Cuesta. La danza estara de nuevo pre-
sente con la ltima creacion de la coreo-
grafa madrilefia Teresa Nieto, un dialogo
entre lenguajes muy distintos: el flamen-
co y la danza contemporanea. Sera con
De cabeza, una obra con una cuidada es-
tética y en la que su creadora nos recuer-
da cémo, a menudo, "nos estamos
tirando de la cabeza". Por dltimo, la com-
pafiia Ados Teatroa pondra el toque de
humor con El jefe de todo esto, la adap-
tacion del filme de Lars Von Trier sobre
las relaciones laborales y la falsa humani-
zacion de las empresas.

La jornada de clausura trasladar la pro-
gramacion de la Feria a San Sebastian
de los Reyes, con la representacion de
los montajes En pie de guerra y Otelo. La
primera obra es la Ultima creacion del
grupo aragonés Los McClown. Las gue-
rras imperialistas del siglo XX protagoni-
zan un espectaculo en el que una
treintena de personajes muestran al es-
pectador algunos de los episodios mas
oscuros de nuestra historia reciente. El
cierre al certamen llegara con Otelo, Ulti-
mo proyecto escénico de Cruceta
Flamenco. Esta adaptacion coreografica
sobre el texto del dramaturgo inglés
William Sheakespeare, retne en el esce-
nario flamenco y otras tendencias dancis-
ticas para narrar las miserias de la
condicion humana.

LA FERIA DE LAS ARTES ESCENICAS
DE MADRID, EN SU CUARTA EDICION, HA
OTORGADO LOS Il PREMIOS ARTEMAD.
Los ELEGIDOS HAN SIDO TITIRIMUNDI
(FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO DE
TITERES DE SEGOVIA) Y LAILA RIPOLL.

Festival Internacional de Teatro de
Titeres de Segovia, Titirimundi

Es "uno de los festivales de titeres
mas reconocidos y prestigiosos del
mundo, como los grandes festivales
europeos de arte escénico al aire libre"
-tal y como aseguran profesionales de
diferentes paises y publico-, y uno de
los pocos que, con caracter anual y
con tales caracteristicas, se celebra
durante una semana entera.

22 aios de existencia, 700 compafii-
as de todo el mundo y casi un mi-
llbn de espectadores avalan
un evento popular que se ha
convertido en un acto ge-
nerador de integracion

social y cultural, con un

impacto mediatico in-
discutible y con una di-

versidad de publico

que sabe disfrutar sin
prejuicios del objetivo
fundamental: fomentar

el arte del teatro de tite-

res y crear un lugar de
encuentro e intercambio

entre compafiias y ciudada-

nos del mundo.

Titirimundi transforma la ciudad
de Segovia afio tras afio convirtién-
dola en la ciudad del titere por exce-
lencia, con cada vez més extensiones
por todo el territorio nacional: Castilla-
Ledn (Valladolid, Burgos, Avila,
Salamanca, Soria, Ledn, Palencia,
Miranda de Ebro, Aranda de Duero y
Villafranca del Bierzo), y Madrid y su
provincia, espacios donde el festival
se ha consolidado y ofrece programa-
cion paralela.

En él se pueden ver todas las técnicas
del teatro de titere y el ingenio mas lo-
cuaz, al servicio de un festival que es
ya sello indiscutible de calidad y distin-
cion por su origen, continuidad, rigor
en la seleccion de artistas, notoriedad
y repercusion mediatica.

Y es que "a lo largo de la historia -dice
uno de los titiriteros mas embleméticos
de nuestro pais- el titere, compafero
de viaje, ha sido leal y generoso con el
hombre. Le ha servido para la fiesta,

para revelar criticamente las perver-
siones de la opresion, para la pedago-
gia cuando ésta se transforma en
asombro, para el juego, 0 para esa ex-
trafia forma de la sonrisa que es la ter-
nura. Pero el papel que mas le ha
gustado interpretar es el de un son-
riente luchador por la libertad. Quiza
porque estos mufiecos-personajes lo
mismo lanzan la palabra graciosa que
la cruel verdad, y la cara inmutable del
titere proporciona, a la queja o a la in-
solencia, un acento tan profundo que
parece sobrenatural." Titiimundi es un
vivo ejemplo de ese entusiasmo y
lucha.

Las companias seleccionadas

este ano han sido
elegidas entre las 200
propuestas recibidas

Laila Ripoll (Madrid, 1964)

Actriz, dramaturga y directora de esce-
na. En 1991 junto a Mariano Llorente,
José Luis Patifio y Juanjo Artero,
funda Producciones Micomicén. Ha
impartido cursos y seminarios en
Espafia, El Salvador, Ecuador,
Colombia y Honduras. Es profesora de
interpretacion en la escuela de teatro
La Lavanderia de Madrid. Su obra ha
sido traducida al francés, portugués,
italiano, griego y euskera.

En 2002 recibe el premio Ojo Critico
de RNE "por su dedicacion al teatro en
todos los ambitos del quehacer escé-
nico".

Con Producciones Micomicon ha diri-
gido los siguientes espectaculos:

El acero de Madrid, Mudarra y La
dama boba de Lope, El retablo de

Maese Pedro de Cervantes y Falla,
Ande yo caliente de varios autores del
Siglo de Oro, La ciudad sitiada, Atra
Bilis (Mérito al mejor Texto y
Espectéaculo del FIT de Miami, 2003;
Premio del Publico Garnacha de Rioja,
2001; Premio al Mejor Actor -Mariano
Llorente- Garnacha de Rioja,2001 y
Primer Premio del Certamen de
Directoras de Escena 2002),
Jocoserias, dramaturgia de Mariano
Llorente sobre textos de Calderon de
la Barca, Castrucho (Premio Garnacha
de Rioja, 2004 a la Mejor Creacién
Escénica) y Todas las palabras, Los
nifios perdidos (Premio del Publico FIT
de Ribadavia, 2006).
Ademas de otras colaboraciones con
compaiiias independientes, ha dirigi-
do para el Centro Dramatico
Nacional Barcelona, mapa de
sombras, de Lluisa Cunillé
(2006),
Y para la Compafiia
Nacional de Teatro
Clasico, Del rey abajo,
ninguno, de Francisco
Rojas Zorrilla (2007)
Textos publicados
Los nifios perdidos.
Revista PRIMER
ACTO, 2005.
Pronovias. Incluido en el
volumen Once voces con-
tra la barbarie. SGAE, 2005.
Que nos quiten lo bailao...
Revista ADE Teatro, 2005.

El dia mas feliz de nuestra vida.
Incluido en el volumen Teatro breve
entre dos siglos, Edicion de Virtudes
Serrano. Catedra - Letras Hispanicas,
2004.

La frontera. Incluido en el volumen co-
lectivo Exilios. Edicion de George
Woodyard, Universidad de Kansas.
Biblos-Unién Latina, Buenos Aires,
2003.

Arbol de la esperanza, La Avispa,
Madrid, 2003.

La Ciudad Sitiada, La Avispa, Madrid,
2003

Atra Bilis (cuando estemos mas tran-
quilas...). Caos Editorial, 2003.

La Ciudad Sitiada. Revista El Pateo,
Madrid, 2003.

El dia més feliz de nuestra vida.
Incluido en el volumen colecti-

vo La noticia del dia. La

Avispa, 2002.

Atra Bilis (cuando estemos / ?



La Feria de las Artes
Escénicas de Madrid en su
cuarta edicién, ha otorgado
los Il Premios Artemad. Los
elegidos han sido Titirimundi

y Laila Ripoll

mas tranquilas...). Publicaciones de la
Asociacion de Directores de Escena,
2001. Finalista Premio Max Texto
Dramatico en Castellano, 2003;
Finalista Premio Nacional de Literatura
Dramética, 2002; Mencion Especial
Premio M@ Teresa Leon, 2000.

Unos cuantos piquetitos.
Publicaciones de la Asociaciéon de
Autores de Teatro y Comunidad de
Madrid, 2000.

La Ciudad Sitiada. Monélogo del Nifio,
incluido en el volumen colectivo de
Mondlogos de dos continentes.
Ediciones Corregidor, Buenos Aires,
1999.

La Ciudad Sitiada. Ediciones Caja
Espafia, Valladolid, 1997. Premio Caja
Espafia para Textos dramaticos, 1996.

Textos estrenados
Los nifios perdidos. Producciones
Micomicon. Festival Madrid Sur, 2005.
Pronovias (Once voces contra la bar-
barie). Puesta en escena por Dante
Teatro con direccion de Adolfo Simon.
Que nos quiten lo bailao... Estreno en
La Nave de Cambaleo (Madrid) por la
compafiia Factoria de Teatro y direc-
cion de Gonzala Martin,
2004.
La Frontera. Estreno en
el Teatro del Pueblo de
Buenos Aires (Argentina),
con direccion de Mariel

Bignasco, 2004.

El dia més feliz de nuestra vida.
Estreno en el Teatro del
Pueblo de Buenos Aires
(Argentina), 2004.
Estreno en Paris con
traduccion y direc-
cion de Claude
Demarigny,
2004. Estreno
en el Teatro
Eleonora Duse
de Roma, con
traduccion de
la  Universidad
de Pisa, 2006.
Puesta en esce-
na por Alquibla

Teatro en 2005.

Victor BEVCH.
Estreno en el Teatro
Principal de San

Sebastian por la compafiia

Vaivén Teatro y direccion de Aitana
Galan, 2003.
Atra Bilis (cuando estemos mas tran-
quilas...). Producciones Micomicon.
Estreno en el Festival Escena
Contemporanea, 2001. Puestas en es-
cena en México, Chile y Venezuela.
Unos cuantos piquetitos. Estreno en
Espafia con la direccion de Mikel
Gémez de Segura para Producciones
Cachivache, Teatro Pradillo, 2001.
Estreno en Honduras en el Teatro
Nacional Manuel Bonilla y direccion de
Rafael Murillo Selva, 2002.
La Ciudad Sitiada. Estreno en Espafia
por Micomicon, Cuarta Pared, 1999.
Estreno en Argentina por la compafia
Humoris Dramaris y direccion de
Guillermo Ghio, 2002. Estreno en
Honduras por el taller de Teatro de
Tegucigalpa con direccion de Mario
Jaén, 2001. Puestas en escena en
Nicaragua y El Salvador.

Versiones

iAguilas y lobos de platal basado en
las Comedias Bérbaras de Valle
Inclan. Amalgama Teatro, Teatro Villa
de Mostoles, 2005.

Castrucho basado en ElI Rufian
Castrucho de Lope de Vega.
Producciones Micomicon. Festival de
Otorio, 2003.

Fulgor y muerte de Joaquin Murieta,
de Pablo Neruda. Compafiia Oh La L&
Triatro. Festival Madrid Sur, 2002.
Los Cabellos de Absalén de Calderon

de la Barca. Direccion Mariano
Llorente para Micomicén. Festival de
Otofio, 1999.

La dama boba de Lope de Vega. Real
Coliseo de Carlos Ill, 1997.

Ande yo caliente (de guerra, amor y
humor en el Siglo de Oro), en colabo-
racion con Mariano Llorente. Festival
Permanente del Arte y la Cultura de
Suchitoto (EI Salvador), 1996.
Mudarra, sobre El bastardo Mudarra
de Lope de Vega y Tragedia de los
Infantes de Lara, de Juan de la Cueva.
Teatro Triangulo, 1994.

El Acero de Madrid, de Lope de Vega.
Festival de Otofio, 1993
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Por Pablo Huetos

Laila Ripoll y Amaya Curieses aca-
ban de estrenar un espectaculo
juntas como directora y actriz res-
pectivamente: El rbol de la espe-
ranza. Ademas, Laila ha sido
premiada por la Feria de Madrid en
su cuarta edicion y viene de haber
dirigido Del rey abajo, ninguno en
la Compaiia Nacional de Teatro
Clasico. Zampano, la compaiia de
Amaya, ha cesado sus actividades
después de 25 afios de trayectoria.
Todas estas nos parecian muy bue-
nas razones para reunirnos con
ellas y charlar un rato sobre su es-
pectaculo y el mundo teatral en ge-
neral. Nos juntamos en un bar
cerca de La lavanderia, la escuela
de teatro donde suelen dar clase
ambas. Laila esta terminando su
clase de dramaturgia alli mismo;
Amaya llega abrigadisima e impe-
cable. He aqui un resumen de la
hora de conversacion que mantuvi-
mos esa fria tarde de otofio.

EL PATEO.- Acabais de estrenar un
espectaculo juntas, El drbol de la

~ esperanza. Habladme un
poco de él.
LAILA RIPOLL.- Somos
como primas asi que ha sido

Amaya Curieses:

“Que todo esta fatal lo llevo
oyendo desde siempre”

ENTREVISTA A LAILA RIPOLL Y AMAYA CURIESES

mas de lo mismo, no ha sido nada
traumatico porque hemos colaborado
en un montén de cosas desde hace
muchisimos afios, mas de diez.
Zampan0 fueron los pioneros en hacer
clasicos espafioles; Micomicon se en-
gancho a esa manera en el afio 92 y
siempre hemos caminado de una ma-
nera paralela. Este era el momento de
encamarse, y nunca mejor dicho.
AMAYA CURIESES.- Yo tenia ganas
de ser dirigida por Laila desde hace
mucho tiempo. Laila escribi el texto
hace diez afios y tres afios después
me comenté que queria montarlo con-
migo, que alguna vez... Para mi es
una experiencia fascinante. Es practi-
camente un mondlogo, es un "biélo-
go", ja, ja, algo que nunca habia
hecho. Es un texto contemporaneo
que hacia bastante tiempo que tam-
poco hacia y ademéas es una hora y
veinte sin moverme de la cama y ha-
blando, con una sensacién de estar
flotando en el tiempo y el espacio. Es
un reto precioso, precioso, precioso.
L.R.- Ha sido muy interesante hacer
el preestreno y dejar que el montaje
reposara, algo que yo nunca habia
hecho. Ahora, dos meses después,
no tienes ese estrés de la produccion,
esta todo hecho (que ha sido un mon-

taje bastante accidentado a nivel de
produccion, la verdad), solo falta dar el
ajuste creativo y acabar de cocer el
pan. Nos despreocupamos de todos
los quehaceres de una unidad de pro-
duccion independiente (ivas, teléfonos,
el local, los seguros sociales...) y nos
quedamos con la parte mas agradeci-
da de montar un espectaculo.

E.P.- ;Y qué aporta este montaje
sobre la figura de Frida Kahlo?
A.C.- Yo creo que uno de los grandes
méritos del texto es que Laila se ha
impregnado de una energia, de unas
sensaciones y unos sentimientos de
un personaje que existio, pero no es-
tamos haciendo una biografia de
Frida Kahlo. Es la historia de una
mujer que sufre y que, por medio de
su sufrimiento, llega al arte, a amar la
vida, sabiendo que siempre tiene la
muerte acechandola, ahi. Es la histo-
ria de una mujer con coraje y de eso
hay mogollén. En el texto no hay nin-
gun nombre, ningdin afo, ninguna re-
ferencia histrica... si ti no conoces
la historia, vas a ver una mujer a la
que le estan pasando cosas, que hay
cosas contra las que se rebela, que
sufre, que desde pequefita esta
atada al mundo del hospital y que, a

oEe

la vez, esta pintando, que transforma

sensaciones en colores... pero nunca se

menciona a Diego Ribera, por ejemplo.
El personaje es mucho mas abierto y
universal.

L.R.- Este texto se escribié nada mas
volver Micomicén de "la famosa gira
centroamericana” que nos cambié la
vida a todos, asi que esta escrito bajo
los efectos del shock de tres meses vi-

viendo en esa parte del mundo. En 1996

Frida Kahlo no era muy conocida en
Espafia (0 no tanto como ahora), pero

para las mujeres sudamericanas era una

santa laica. Aquello me fasciné. Es una
Frida muy centroamericana: el tema de
los colores, de los olores, de los alcoho-
les, la temperatura, cémo relativizan la
vida y la muerte, cémo la vida no vale
nada, los nifios mocosos y mugrientos,
el hambre, la guerra... Todo eso esta en
el texto, necesariamente. Es, como dice
Amaya, un personaje mas universal que
Frida: es una mujer creadora, que sufre y
que tiene una determinada edad. Eso
esta muy cerca de mucha gente hoy en

dia. En la funcién vemos la Ultima hora de

vida de esta mujer, pero hemos jugado
mucho con la ironia y el sarcasmo que
hay en ese continente, el humor negro.

E.P.- ¢ Qué dificultades has encontra-
do en el trabajo con un texto contem-
poraneo?

L.R.- Le ha costado mucho aprenderse
el texto. Porque no estaba en verso.
Como no rima...

A.C.- Fue fuerte, fuerte. Tengo dos mo-
mentos fantasticos, dos sonetos. Esos
me los he aprendido a la primera. Lo
demas me ha costado "un huevo". Para
mi ha sido y a dia de hoy sigue siendo
un reto. Todavia tengo sensacion de no
dominarlo del todo. El tiempo desde el
preestreno de Parla me ha servido para
salir, ser objetiva y darme cuenta de

donde estamos. Estar en escena tumba-

da hace que no vea el conjunto. Hago

casi un plano fijo. Ahora tengo esa pers-

pectiva de conjunto y esa perspectiva
que puede tener el espectador. Estoy
encantada. No es un trabajo cotidiano o
cercano al que estoy acostumbrada.
L.R.- Tenemos muchas ganas de entrar
en la Cuarta [Pared], porque el especta-
culo es muy intimo, no esté pensado
para un teatro a la italiana. El teatro de
Parla es a la italiana y con telén de
acero, el publico se siente muy lejos. Es
otro mundo. No habré que forzar voz,

sera mas intimo... Amaya la va a gozar.
A.C.- El texto lo dice en un momento:
"Esto es un acto intimo". Aparte de que
la muerte es un acto muy intimo, necesi-
ta de intimidad.

L.R.- Seria un espectaculo ideal para
hacerlo en la habitacion de una casa,
con muy poca gente. Hay una frase de
una cancion sefardita que me gusta
mucho: "Se muere como se suefia:
solo". De esto habla el espectaculo, de
una pequefia pulguita dentro de una
cama enorme (hecha por Arturo Martin
Burgos, una maravilla).

E.P.- ;Como ha sido trabajar en la
CNTC con un "maximontaje"?

L.R.- Hombre, no es un espectaculo gi-
gante. Lo hicimos en Amagro, que es un
gua, y entré. Los trajes si, son la leche,
pero el tipo de espectaculo y el texto no
requeria suntuosidad. He experimentado
con un corral, espacio Unico, dos alturas,
meter un entremés en medio... Fue una
eleccion mia, Eduardo [Vasco] y yo nos
conocemos desde "pequefias” y ha habi-
do un enorme respeto, me ha dejado
hacer lo que me daba la gana.

E.P- ;Qué te quedas de trabajar en
una compaiiia publica y en una com-
pafia privada?

L.R.- Hombre, el elenco del Clésico ha
sido maravilloso. Ademés gente con la
que he trabajado mucho, como Pepa
Pedroche (que hizo con nosotros E/
acero de Madrid en el 93), José Luis
Santos (al que he visto llorar como una
magdalena en Antigua porque se tenia
que volver a Espafa), a Joaquin Notario
le llevo siguiendo desde que empezo,
lone Irazébal... de pronto tienes la posi-
bilidad de dirigir a esta gente y es
mucha responsabilidad. Pero yo creo
que el dia en que el director deje de ad-
mirar a los actores con los que trabaja,
mal va. La direccion (esto va a sonar un
poco cursi) es un acto de amor hacia el
actor que, al fin y al cabo, es el que da
la cara cuando el director ya no esta.
También ha sido una delicia trabajar con
gente que no conocia: Toni Mis6 (jme
voy a hacer camisetas con | love Tonil),
Montse Diaz, Pedro Almagro... Ademas
he tenido la suerte de poder llevarme a
mi equipo: Luis a las luces, Almudena en
el vestuario, Juan y Miguel Angel que ya
habiamos trabajado juntos en Barcelona
mapa de sombras, Marcos en toda la
parte de tradicional, Alicia Lazaro...

E.P.- ;Como veis el panorama del
teatro en Espaiia?

A.C.- Yo estoy haciendo una especie de
regreso al futuro. Llevo sin producir y sin
estar al pie del cafién cinco afios, mas
tres con la reforma del Teatro Pavon.
Estoy un poco perdida: ha cambiado el
panorama, los programadores... hasta
las hojitas para la subvencion. Estoy
partiendo de cero. Y ademas abriendo
una etapa nueva en mi vida. De todas
formas, que todo est4 fatal lo llevo oyen-
do desde siempre.

L.R.- Pero si esta mal. A nivel artistico
creo que estamos en un momento muy
bueno. En el 92 esto era un erial, sobre
todo hablando de clasicos. Estaba
Zampand desde el 82, Marsillach en el
Clasico y alguna incursion de Zascandil.
Hoy, gente en torno a los treinta afios
estd montando clasicos con una frescura
que es como Yo entiendo que hay que
hacerlos, que es lo que sofidbamos
hace quince afios. En cuanto a drama-
turgia, estamos en una especie de "edad
de plata". Pero esto se contradice con
como esta la cosa a nivel de distribucion
y de ignorancia supina de muchos pro-
gramadores, de muchos concejales de
cultura y de mucha gente que, al fin y al
cabo, tienen la llave para que tu llegues
al publico. Hay otro factor, que es que
somos muchos. Eso se lo pone dificil a
un ignorante que se ve cegado por un
cabeza de cartel o por alguien que haya
salido tres veces en una serie, primando
esto frente a una trayectoria o un rigor al
trabajar. Hay programadores que si
saben lo que hacen, Cristina Ramirez es
un ejemplo en San Fernando de
Henares, pero a algunos se los cargan
cuando intentan hacerlo bien, como ha
pasado en Elche recientemente.

E.P- ;Y cual seria la soluciéon?
L.R.- Es dificil, hay muchos filtros.
Primero, tienes que tener un distribuidor,
si no, no te comes un colin. Antes sin
distribuidor funcionabamos divinamente.
La siguiente criba es la del programador.
Yo pienso en la gente joven, no hay cir-
cuitos donde arrancar, ¢,qué distribuidor
quiere llevar a una compafiia desconoci-
da? Y los espacios dedicados a estas
compaiiias los estamos copando compa-
filas con mas nombre porque no hay te-
atros intermedios entre lo
alternativo y lo comercial. No
es de reci-




y que combatir la
autocensura con unas vy
dientes para evitar el
empobrecimiento cultural
de este pais

-bo que

compafiias que

llevan muchos afios en esto como
Micomicén, Zampand, Zascandil o
Morboria tengan que ir a una sala como
Cuarta Pared quitandole el sitio a compa-
fiias emergentes. Falta algo, faltan espa-
cios teatrales. ¢No hay publico para
tanto? Lo dudo. No hay muchas compani-
as estables, pero si muchas compariias
que se juntan y saturan el mercado. De
hecho, grandes compafiias de empresa-
rios convencionales (que gustan mucho a
un determinado publico) tampoco estan
teniendo muchas funciones. ¢Quién tra-
baja? No hay trabajo como hace diez
afios, cuando tener cincuenta funciones
era un fracaso. Hoy eso es un logro.

E.P.- En ese sentido, Amaya, con todo
lo que habéis logrado con Zampané
en estos afios, ¢no es un poco agri-
dulce dejar la actividad de la compa-
fia?
A.C.- Tiene varios aspectos. En principio
es duro tomar la decision, pero también
hay algo que cumple su funcién y lo
bueno es saber cuando algo ha cubierto
su ciclo. Yo necesitaba mirar hacia fuera.
Cuando estas metido en una compaiiia
que es tu vida, tu sustento, tu mafana,
tu noche, tu tarde, tu fracaso, tu amor, tu
desesperaci todo. Eso hace que te
quedes un poco aislado en esa pequefia
burbuja. Yo necesitaba abrir una ventana
y ver qué pasaba en el exterior. Con eso
no quiero decir que no esté encantada y
orgullosa de todo lo que ha sido
Zampand. Yo no seria lo
= que soy sin la historia que
he construido con
™ Zampano. Pero es mejor
parar y dejar un lapso de

tiempo para descubrir quién
eres, donde estés. Ademas la
obra en el Teatro Pavon ha
hecho que no supiera si me
dedicaba a la construc-
cion, si era programadora,
si era compafiia... Te
metes en el engranaje,
generas y generas y de
pronto piensas, ¢y mafia-
na qué voy a hacer?
En cuanto al Teatro Pavén
claro que me da un poco de
pena, yo tenia un proyecto.
Pero me doy cuenta de que las
cosas nunca son como te las imagi-
nas. Pero esta conseguido que hay un
nuevo teatro en Madrid desde hace casi
ocho afios programando clasico, que es
la razén por la que se rehabilito. Las
cosas pasan por algo y cuando tienen
que pasar, aunque no sepamos por qué.
Ahora tengo algo de nifia pequefia, el
placer de ensayar, aprenderme el texto.
No sé lo que haré mafiana, pero haré
algo. Yo no puedo limitarme a ser la ca-
sera de la CNTC y sentarme a esperar.
No es mi espiritu. Yo quiero seguir enre-
dando en esto tan terrible, tan duro y tan
maravilloso que se llama teatro, sea
como sea. Eso es lo que me mantendra
viva hasta que, como Frida, diga eso de
"Espero alegre la salida y espero no vol-
ver jamas".

E.P.- Micomicén, mientras tanto, sigue
adelante con muy buena salud.

¢ Sigue siendo tan dificil como al prin-
cipio tirar para adelante?

L.R.- Si, y mas. Teniamos mas energia y
ahora llevamos dieciséis afios. Pero no,
no es verdad. Ahora llamas a los sitios y
nadie dice "Mico... ;qué?" o "gusanito
ico gusanito icon", como decia un pro-
gramador. Tenemos distribuidor, tene-
mos local, tenemos furgoneta, tenemos
una cantidad de vestuario..., tenemos
carreta, tenemos un poso y una madu-
rez... pero sigue siendo muy dificil, por-
que hay menos trabajo, antes
trabajabamos mucho mas. Los disgustos
son menores (como los palos de
Hacienda), relativizas porque te das
cuenta de que no estas operando a co-
razén abierto. Ya no te va la vida con la
compaiiia, sino con tu familia, con las
cosas importantes de la vida. Yo no sé si
estamos locos...

A.C.- Todos los que estamos en esto
aprendimos del Quijote.

L.R.- Afortunadamente ahora tenemos
un nutridisimo equipo alrededor, quieras
que no eso ayuda porque te apoyas. Ha

bido temporadas de mucha soledad y
ahora no, ahora somos ciento y la
madre y todos tirando del carro. Y lleva-
mos muchos afios siendo los mismos y
ha pasado mucho tiempo sin tener crisis,
que para una compafiia es de las cosas
mas terribles y que te dan ganas de
echar el cierre. Ademas ahora con La la-
vanderia estamos en contacto con estu-
diantes y no nos volvemos correosos,
apalancados. El contacto con estos "ca-
fres" es una delicia y nos sirve, a la vez,
para tener una cantera con un espiritu
muy parecido al nuestro, que ya no po-
demos hacer damitas de veinte afios.
Pero, en resumen, muy contentos.

E.P.- Para terminar, ;qué proyectos
tenéis en preparacion?

A.C.- Todo el tiempo que he estado
aletargada he cargado las pilas. En el
Pavén me dejé una parte de mi vida
pero ahora estoy haciendo una version
por peticion de Antonio Serrano, de las
Jornadas Siglo de Oro de Almeria, con
motivo de sus 25 afios de Festival. Es
un privilegio, porque es uno de esos
programadores que saben lo que
hacen y un amigo. Voy a dar clases y
probablemente haga un proyecto como
compafiia para finales de 2008, creo
que de clasico. Pero se esta gestando.
L.R.- Micomicén también esta en
racha, en plena ebullicién. Muy ilusio-
nados con el nuevo espectaculo, que
se estrena en San Fernando de
Henares y luego va también a Almeria.
Volvemos a los clasicos, que no los tra-
bajabamos desde 2003, con muchas
cosas aprendidas para homenajear a
Lope, el autor que mas nos ha dado y
al que mas amamos. Porque si, no por
centenarios ni nada, sino porque si. Va
a ser un collage de todos estos afos:
musica en directo, danza, clown, ele-
mentos del espectaculo barroco... Un
espectaculo sobre otro santo laico que
es para nosotros Lope de Vega. Al fin y
al cabo es de lo que se trata, hacer las
cosas que a uno le gustan y disfrutarlo.
Si luego funciona, bien, pero no se
pueden hacer las cosas pensando en
lo comercial y autocensurandose. Hay
que combatir la autocensura con ufias
y dientes para evitar el empobrecimien-
to cultural de este pais. /

La conformidad es peligrosa y cas-
trante. No hay nada peor que pensar
que no hay nada mas. Hay mucho
mas, a veces tanto que al mirar todo
lo que queda por hacer, uno acaba di-
luyendo la linea del horizonte y con-
fundiendo lo que falta con lo que no
falta: y esa es la ganancia de quien
pone las fronteras, hacermos creer
que no existen las fronteras. Y exis-
ten; y de qué manera.

La frontera se llama "todos somos
iguales”. Y una mierda.

La frontera esta firmemente guardada
por un grupo cada vez mas numeroso
de mujeres que consideran que eso
de la discriminacion positiva es una
mamarrachada; que ya no existen
desequilibrios entre la situacion labo-
ral de mujeres y hombres, que eso
esta mas que superado, y que abun-
dar en la situacién con premios para
dramaturgas, certémenes para direc-
toras, mesas redondas de "jévenes
directoras frente al teatro clasico" y
demas manifestaciones que eviden-
cien que somos mujeres en un traba-
jo de hombres sélo contribuyen a
fomentar esa diferencia que algunas
feministas trasnochadas se empefian
en resucitar. jSe me ponen los pelos
de punta al pensar la cantidad de mu-
jeres que estan firmemente convenci-
das de eso! Se me ponen los pelos
de punta por dos razones: primero
porque es una gran mentira (no con-
tribuyen a fomentar la diferencia, sélo
a evidenciarla) y segundo porque son
palabras de mujeres dictadas por
mentes de hombres. j{Sélo un mundo
que desea mantener las diferencias
es capaz de convencer a las mujeres
de que no hay tales diferencias! Es
maquiavélico de puro simple: no se
puede luchar contra lo que no existe.
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La defensa de la

desigualdad

Pero si existe; y de qué manera.
Vamos a echar un somerisimo vistazo
aeste mundo en el que td y yo nos
movemos, el del teatro profesional.
Es una cuestion de estadistica: direc-
tor del CDN, director del CNTC, di-
rector del Teatro Lluire, director de La
Abadia, director de Teatres de La
Generalitat, director del CAT, bla,
bla... directorA del Centro Dramético
Galego joh, sorpresa! Vamos, recono-
celo, a ti también te ha sorprendido.
Miremos hacia otro lado: vamos a
tomar como ejemplo algo mas cerca-
no para ARTEMAD: la Red de Teatros
de la Comunidad de Madrid.
Programacion del segundo semestre
de 2007: 20 espectaculos de teatro
en red, de los cuales 16 dirigidos por
hombres, 3 por mujeres y 1 por un
hombre y una mujer. No sé, quizé soy
un poco tiquismisquis, pero yo no veo
igualdad por ningdin lado.

Bueno, no desesperemos, quiza entre
nosotros tengamos una mayor con-
ciencia de igualdad, veamos los nomi-
nados y ganadores de los Premios
Max de los ultimos 5 afios: ni una
sola mujer. Vaya, qué contrariedad...
Pero vamos un poco mas alla, al
campo de batalla. No sé cuéntas de
quienes leen esto se han enfrentado
como directoras por primera, segunda
y tercera vez con el equipo técnico de
un teatro, todos hombres (hay muje-
res, claro que si, en una proporcion
de 20 a 1, aproximadamente...).
Enumero las tres primeras veces por-
que a partir de la cuarta aprendes a
controlar el esfinter, pero esas tres, te
cagas de miedo. Y ni se te ocurra
vestir de un color que no sea el
negro, llevar ropa cefida, ir maquilla-
da o, peor aun, tener un hijo y llevar-
telo un rato al teatro. Te crucifican. A

Por Vanessa Martinez

mi me ha pasado de todo: desde ser
tratada como "la nifia", con una con-
descendencia insultante, en un teatro
donde nadie me conocia y donde las
ordenes las daba yo, hasta ser home-
najeada a las 4 de la mafiana, mon-
tando luces a la intemperie, con un
auténtico y genuino concurso de
pedos extremefios, pasando por insi-
nuaciones sexuales y miradas de
desprecio de toda indole. Yo no sé en
qué mundo viven estas abanderadas
de la igualdad, pero desde luego no
es igual... al mio.

En algo les doy la razon: las feminis-
tas estan pasadisssssimas de moda,
osea de verdad, con sus pantalones
de pana y jerseys de cuello vuelto. El
discurso feminista (fuera de bromas)
esta obsoleto y responde a una socie-
dad que plantaba cara de modo
abierto y vejatorio a las mujeres, sin
tapujos y con violencia. Ahora el men-
saje es bien distinto: "No os preocu-
péis mas, si ya lo habéis conseguido,
hombres y mujeres tenemos las mis-
mas oportunidades; jhasta una vice-
presidenta tenéis y todo, fijate! Asi
que no te pongas histérica y traeme
una cerveza". Actualicemos, pues:
Evitemos el victimismo, si; pero sin
negar nuestra situacion de debilidad,
es0 no nos haria mas fuertes, sino
todo lo contrario. No dejemos que
nadie nos silencie a golpe de "Sexo
en Nueva York". Aunque no veas a
nadie enfrente, te estan cortando el
camino. Te recomiendo que cojas un
pufiado de arena y lo lances justo de-
lante de ti; entonces la amenaza se
hara visible. Entonces certificaras su
existencia y podras luchar contra ella.
Y de qué manera. @
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Ultimas funciones:

Teatro Bulevar de Torrelodones, Victoria de Madrid, Cervantes de
Valladolid, Rojas de Toledo, Principal y Clunia de Burgos, El Albéitar de
Ledn, Darymelia de Jaén, Liceo de Salamanca, Principal de Palencia,
Ciudad de Marbella, Sala Bretdn de Astillero y Sala Gades de Mdlaga.
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De El Prado a La Pradillo

eso es todo lo que pedimos (por ahora)

Joseph Nadj llevo a cabo unas de su
primeras performances en Espafa:
Cannard pekinois, hace la tira de
afos y fue en la Sala Pradillo. Yo que
no vi a Nadj esa vez (no creo ni que
hubiese nacido), tampoco le he vuelto
a ver, ahora que el Museo del Prado
ha decidido utilizar el Casén del Buen
Retiro, marco incomparable, para re-
presentar uno de sus Ultimos trabajos:
Paso Doble.

El viejo Cason recientemente restau-
rado (archimillonariamente), ain no
tiene un uso muy buen definido.
Quiz4 sea centro de estudios o de in-
vestigacion, sala de reuniones o se
alquile para bodas o comuniones, en
fin, el gestor cultural que es muy
cuco, ya se le ocurrira algo. Como no
se sabe aun que contenido tendra el
contenedor, y por la cosa del arte
pléstico y lo del marco incomparable,
han decidido que se representase la
vuelta (viene a menudo no se crean)
de Nadj a Madrid con Barcel6, ambos
embarcados en su espectaculo con-
junto: Paso Doble, magnifico trabajo y
cartel del pasado festival
de Avifion.

26

Solo fueron dos funciones, dos.
Exclusivisimas, no era para menos,
ambos creadores son, hace mucho,
poderosos artistas que sobrevuelan
las mas altas cimas culturales (muy
oportuno yendo de celajes y de altu-
ras, la cosa del salon central del
Cason del Buen Retiro: esa vaporosa
béveda pintada por Giordano, ese
hueco -es broma- en la pared dejado
por el Guernica, custodiado por aque-
llos guardias civiles).

Lo que ocurre es que, por desgracia,
no se ha enterado mucha gente de
este otro momento histérico-foto.
Quiza se debiera, a que la lista de
protocolo era tan grande, que no les
dio tiempo a méas promocion. Quiza la
alta cultura sea una especie delicada,
rara que solo se desarrolla en esce-
narios con solera de siglos, recien
restaurados por solventes consejos
de administracion, solo se dé entre
los palcos con calefacion y rodeados
de patronatos empadronados en la
Bahamas, por negociantes y/o exmi-
nistros y/o con fotégrafos en las inme-
diaciones que inmortalicen la
performance. En cualquier caso, pa-

Por David Rodriguez

rece que fue todo un éxito (¢qué otra
cosa importa?), y mas si te puedes
codear un ratito con patronos, patro-
natos, ministros con cartera, conceja-
les de guateque, periodistas de
grupo.

Por eso, esta mafiana lluviosa del
Madrid invernal, proponemos que
Paso Doble de Miquel Barcel6 y
Joseph Nadj deberia volver a Madrid.
Y que debe de hacerlo en la Sala
Pradillo. (¢;donde mejor?). A estos
dos artistas les urge volver a sus ori-
genes, le apremia el deber de engo-
rrirar la Sala Pradillo, estan
moralmente obligados a manchar o
salpicar de barro a nuestro publico -y
no es un juego de palabras- de barrio
(y también al del protocolo de medio
pelo que solemos tener, no se vayan
a creer). No me priven de, tras la re-
presentacion, limpiar y recojer esas
pelotas de arcilla pegadas en las pa-
redes y el techo de la Sala Pradillo.

Sefioras y sefiores de las institucio-
nes: no se lo queden para ustedes

solos, jPaso Doble, de El Prado a la
Pradillo! jAlta cultura para todos! @
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