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REALIZAMOS SUS IDEAS
EQUIPAMIENTO PROFESIONAL DE ESCENARIO , ESTUDIO Y GIRA PARA TEATRO , MUSICALES,
CINE, TELEVISIÓN , FERIAS Y EXPOSICIONES .
�� SERVIMOS LA PRÁCTICA TOTALIDAD DE NUESTRO CATÁLOGO DIRECTAMENTE DE NUESTROS

ALMACENES, DE UNA FORMA RÁPIDA Y FIABLE . TAMBIÉN PARA GRANDES CANTIDADES Y CUI -
DANDO SIEMPRE AL MÁXIMO EL SERVICIO .

�� REALIZAMOS Y CONFECCIONAMOS EN NUESTROS ESTUDIOS , TALLERES Y SALAS DE PRO-
DUCCIÓN TODO SU PROYECTO, CON CADA UNO DE SUS ELEMENTOS ESPECÍFICOS Y

SIGUIENDO SUS INSTRUCCIONES .
• SUPERFICIES Y PANTALLAS DE PROYECCIÓN, TAMBIÉN DIS -

PONIBLES CON IMPRESIÓN DIGITAL .
• PANTALLAS DE CINE Y PANTALLAS DE CROMA PARA ESTU-

DIOS .
• CICLORAMAS Y PANORAMAS. TOTALMENTE CONFIGURABLES

SEGÚN LAS NECESIDADES DEL CLIENTE .
• TELONES DE EMBOCADURA, FOROS Y TELONES ARTÍSTICOS , BORDADOS, PINTADOS , APLICACIÓN DE MATE -

RIALES ESPECIALES.
• CORTAFUEGOS, TELONES DE INSONORIZACIÓN . TELONES ADAPTADOS A TODOS NUESTROS SISTEMAS DE

RAÍLES.
• TECHOS, VESTIDO DE PAREDES Y TELONES EN FIBRA ÓPTICA .
�� REALIZAMOS LOS PLANOS Y CONSTRUIMOS EL EQUIPAMIENTO COMPLETO PARA SU

PROYECTO, INCLUYENDO TECNOLOGÍA , ESCENOGRAFÍA Y DECORADOS.
�� CREAMOS Y CONSTRUIMOS USANDO LA MEJOR TECNOLOGÍA DISPONIBLE .
• SISTEMAS DE RAÍLES PARA TELONES , ESCENOGRAFÍA, EQUIPAMIENTO TEATRAL

Y TÉCNICO, INCLUYENDO MOTORIZACIONES Y SISTEMAS DE CONTROL .
• MOTORES ELEVADORES PUNTUALES PARA EL ESCENARIO Y EL ESTUDIO.
• SISTEMAS MOTORIZADOS PARA TELONES . ( VENECIANA, AMERICANA, DES-

PRENDIMIENTO DE TELONES (SISTEMA KABUKI )…
• SISTEMAS DE TRUSS ADAPTABLES A TODAS LAS NECESIDADES .
�� CONTACTE CON NOSOTROS POR TELÉFONO, FAX O E-MAIL : PONEMOS A SU

SERVICIO TODA NUESTRA INFORMACIÓN .
(CATÁLOGO, PROYECTO, TECNOLOGÍA)
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SEGUNDAS ELECCIONES A LA
COMUNIDAD DE MADRID

Siempre se ha dicho que nunca segun-
das partes fueron buenas. ¿Podremos
también decir, a partir de ahora, que
nunca segundas elecciones fueron bue-
nas? Desde luego que todo lo que ha
llevado a esta segunda convocatoria
podemos tranquilamente calificarlo de
negativo, siendo optimistas; de desas-
troso, siendo moderados; o de catastró-
fico siendo –valga la redundancia-
catastrofistas. Se  mire desde donde se
mire, azul o colorao, y sean cuales sean
las razones de los tránsfugas y de los
partidos políticos en danza, los cuales
salen todos afectados, el descrédito y el
desánimo en que esta jugada ha sumido
al ciudadano serán difíciles de curar. 

Pero la calificación del espectáculo del
día 26 de Octubre aún puede variar.
Depende de que superemos el estado
de ánimo que nos inspiran estos inso-
portables, mediocres y torpes políticos,
hechos -por cierto- a nuestra imagen y
semejanza, y volvamos a apoyar el
hombro. No sólo para volver el día 26 a
votar, aunque sí en primer lugar para
volver el día 26 a votar, sino para com-
prometernos después de la votación, y
en la medida de las posibilidades de
cada uno, a que esto no vuelva a ocurrir.
Ni esto, ni otras cosas mucho peores en
un futuro (y no estamos sugiriendo
veladamente el tema de la guerra: lo
afirmamos en voz bien alta. Creemos
que nuestro gobierno, sea del partido
que sea, debe alinearse con una postura
francamente internacionalista y multila-
teral, en vez de apoyar guerras alenta-
das por intereses nacionales, aunque
sean los de la nación más poderosa de la
tierra). Al fin y al cabo somos nosotros,

la sociedad civil, los patrones de los polí-
ticos. Ellos son nuestros asalariados. Así
pues, votemos, vigilemos su trabajo, y
sobre todo, aportemos el nuestro, en el
debate, en el análisis de los temas que nos
afectan y en el diseño de estructuras que
aumenten la capacidad de influencia de
una sociedad informada sobre nuestros
gobernantes.

Dicho esto, y para terminar, vayamos a lo
importante: ¿a quién debemos votar el 26-O?

Del análisis somero de las entrevistas que
siguen se desprende que salga quien
salga, el día 27 esto será Jauja. El candi-
dato que no va a doblar el presupuesto,
va a construir teatros sin cuento; el
aumento de las ayudas va a ser morroco-
tudo; los salvadores planes se multiplica-
rán como los panes y los peces; los candi-
datos irán todas las noches a las salas
alternativas, y a las otras también, pagan-
do la entrada a toda su comitiva y, ade-
más, una ronda a los actores…

En fin, representaciones aparte, en un aná-
lisis más pormenorizado de los progra-
mas aparecen las diferencias, que las hay.
Y bien grandes. Sólo hay que ver lo que
está pasando con el cine español, con la
atención que el gobierno central presta a
los circuitos de las salas pequeñas (que
acogen el 92% de los estrenos de autores
españoles vivos, no lo olvidemos) y otras
muchas cosas… Harina de otro costal es
que luego estas espectaculares promesas
puedan ser cumplidas, o que lo sean a
gusto de cada uno. Pero estamos en una
sociedad libre, así que cada uno decida
libremente, por supuesto. Pero que
exprese, conscientemente, su decisión el
día 26 de Octubre.
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mente... Primero tenemos que ganar.

Una de las labores de la Consejería que
más se ve son los festivales. Festival de
Otoño, Madrid en Danza, Teatralia,
Escena Contemporánea... Desde el pro-
yecto de Esperanza Aguirre ¿que visión
se tiene de los festivales que había? 

La intención es potenciarlos, no se quitará
nada. Eso para tranquilidad de todo el
mundo. Además nuestra candidata es
muy teatrera. Le gusta mucho el teatro. Te
lo puede decir cualquiera de los producto-
res teatrales madrileños. A lo mejor no al
estreno, pero va mucho al teatro, de toda
la vida. Así que quien vaya a ser conseje-
ro/a lo tiene muy fácil para encontrar el
apoyo de la propia presidenta para conti-
nuar la labor que ya está hecha. Nuestra
labor es de continuidad, de asumir la ges-
tión anterior como propia y superarla. Ir a
más: restaurar más teatros en Madrid,
facilitar que haya más salas de ensayo,
potenciar el teatro independiente y alter-
nativo, sin olvidar el teatro comercial, el

El Pateo.- ¿LLeva tiempo en activo como
militante del Partido Popular?

Juan Soler.- Desde los 25 años. 

¿Algún cargo?

Nunca he tenido un cargo, he sido dipu-
tado de la Asamblea de Madrid desde el
año 87 hasta el 99. Estuve en las tres pri-
meras de Alberto Gallardón, las dos pri-
meras en la oposición y la primera que
estuvo en el Gobierno.

El centro de acción de cultura de la CAM
es la Consejería de las Artes. En la últi-
ma época tenía dos cabezas visibles,
Alicia Moreno y Manuel Aguilar. 

La fuerza de esa consejería era Alicia.

¿Se va a pedir al señor Aguilar que siga?

Eso no lo sé, dependerá del Consejero
que decida presidenta de la Comunidad.
Adelantar ese tipo de cosas es práctica-
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teatro público, y sin ser ajenos al éxito de los
útlimos años del teatro musical. 
Las relaciones con Escena Contemporánea
fueron, en la última edición, difíciles. ¿Se
seguirá apoyando esta muestra?

No vamos a retirar apoyos a nadie. Al revés.
Queremos pensar y actuar en positivo.
Somos orgullosos herederos del gobierno
de Ruiz Gallardón y de la gestión de Alicia
Moreno. Prescindir de nadie, nunca.

Por lo tanto, ¿no hay pensado ninguna
restructuración en tema festivales?

De momento, no. Además, si formamos
gobierno será a finales de noviembre. No
hay tiempo este año para eso. Primero
habrá que pisar terreno, dar tiempo. 

¿Por que tipo de proyecto apuestan para el
Teatro del Canal?

El proyecto diseñado por Alicia Moreno es
un proyecto muy bonito. Ella lo ha explicado
y no creo que haya que revisarlo. Hay que
mantener, superar y tener más ambición. 

pablo caruana

segundas elecciones 2003

pp
entrevista a Juan Soler, responsable del área cultural 
de la campaña del PPa la Comunidad de Madrid

Cuarentón y sonriente, Juan Soler es además uno de los nombres -junto a los
de Rosa Basante, Eduardo Galán y el actual consejero en funciones Carlos
Baztán- que suenan por los pasillos para ser el nuevo Consejero de Cultura
del gobierno de Esperanza Aguirre  en el caso de "salir elegidos" y poder for-
mar gobierno.  Mientras doy el DNI al guardia de seguridad de la central del
PP en la calle Génova llega, seguida de una larga comitiva, Esperanza
Aguirre. Me entero de que vienen de Leganés, donde Aguirre ha estado distri-
buyendo competencias, obligaciones y estrategias tácticas a todo los anti-
guos miembro de su grupo parlamentario para la nueva campaña. La lista
prácticamente no ha cambiado. "No creemos que tengamos que reformar
nada. Fue la lista y el programa más votado por los madrileños el 19 de
mayo. Faltaron unos pocos votos para la mayoría absoluta, pero después de
lo que ha pasado  creo que todo el mundo se ha dado cuenta lo que supone dar
el gobierno a una coalición de socialistas e Izquierda Unida", me explicará
más tarde Soler. Subo ascensores y cruzo pasillos, el revuelo es general, ya
están a campaña a más de un mes de las elecciones. Tras ciertas gestiones y
presentaciones, me sientan a solas con Soler en un despacho. 

Con la seráfica intención de dar una
visión clarificadora –o intentarlo, al
menos- de lo que las tres principales
agrupaciones políticas proponen, en el
área de las artes escénicas, de cara a la
próxima legislatura, decidimos entre-
vistar a los responsables correspon-
dientes. Para ello encomendamos la
tarea a nuestro nuevo y flamante equi-
po de redactores: Pablo Huetos, Pablo
Caruana y Daniel Carretero, jóvenes
periodistas con muchas otras inquietu-
des que, sin embargo, ya van acumulan-
do una contrastada experiencia en el
medio. El resultado son las siguientes
entrevistas concedidas por Juan Soler,
Antonio Chazarra y Fernando Marín,
responsables de las áreas de cultura en
las campañas del PP, PSOE e IU, res-
pectivamente. 

Y con la mefistofélica intención –las
monedas siempre tienen dos caras- de
dejar constancia de sus promesas,
hemos añadido el resumen de las pro-
puestas culturales de cada partido. Así,
dentro de dos o tres años, aquel aplica-
do suscriptor que hubiere guardado esta
revista podrá revisarla y ver si es cierto
que los partidos cumplen sus progra-
mas. O si, por el contrario, los progra-
mas de los partidos son como los de J.L.
Moreno, pastiches que se lleva el viento.



Teatro Albéniz, que la Comunidad tiene
en alquiler. En el programa del PP se pro-
yecta su compra. 

La verdad es que el Teatro Albeniz tiene
una gran programación que no se ofrece
en otros teatros. Además, es un buen
negocio para las compañías porque el
porcentaje de taquilla que se les da es
muy alto. Lo que tiene es que es una sala
difícil, es una sala sorda, que necesita de
ayuda de sonido para poder oir. Pero es
una sala enorme con una gran programa-
ción. Felicito a Alicia Moreno.

Y su compra

Veremos si se compra. De momento está
en alquiler y continuaremos así.

Bien, duda del ciudadano. ¿Lo que se
pone en el programa hasta que punto es
verdad?

La ventaja que tiene el PP es que somos
predecibles. Si nosotros prometemos
algo, eso se hará a lo largo de la legislatu-
ra a no ser de que surjan imponderables.
Recuerdo cuando Gallardón prometió en
su campaña 48 kilómetros del metro y
estuvieron toda la campaña Leguina y
Ángel Pérez diciendo que era imposible.
Se han hecho 114 kilómetros. El cumpli-
miento del programa del PP es del 99 por
ciento. Nunca nos han podido decir que
no hemos hecho lo que nos han dicho.
Prometimos bajar los impuestos y lo
hemos hecho, prometimos kilómetros del
metro y lo hemos hecho. Prometemos
fuerza para el teatro y eso lo vamos a con-
seguir.

Otro de los puntos del programa es la
puesta en marcha de compañías residen-
tes tanto en teatro como en danza. Hay
mil maneras de llevar acabo ¿Cómo quie-
ren hacerlo?

Una compañía residente tiene muchas
fórmulas. Pudiera existir una compañía
residente en Madrid. La forma en que se
haga habrá que estudiarla. Madrid es un
importantísimo centro cultural y teatral
de España. En Londres existe la Royal
Shakespeare Company, aquí el Centro
Dramático Nacional. Bueno, porqué no
puede tener la CAM una compañía resi-
dente. Creo que es posible pero lo que no
quiero es que esa compañía residente
tenga que ser igual que las que existen
actualmente. A las compañías residentes
también vienen directores invitados, no
tienen que haber actores y técnicos que
trabajen como si fueran funcionarios. Una
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cosa es una compañía residente y otra
funcionarializar el teatro. Eso sí que no va
a ocurrir.

Pero un proyecto en el que haya compa-
ñías residentes en los diversos teatros de
titularidad pública de la Comunidad de
Madrid...

Eso no es posible. Sería cargar el presu-
puesto de la Comunidad de una forma
disparatada. Además, sería hacer una
competencia desleal al teatro privado.
Una cosa es que exista una compañía
residente que pueda utilizar esos teatros
de titularidad pública y otra que llegue-
mos a tener compañías residentes en
todos esos  teatros. Eso no tiene sentido,
desde nuestro punto de vista. Una com-
pañía residente se tiene que dedicar a
aquello que no puede hacer el teatro pri-
vado por el despliegue de medios que
necesita. Tiene que dedicarse fundamen-
talmente a autores españoles, a investigar
nuevas formas de expresión teatral y
puesta en escena, a restituir a los clási-
cos... Se tiene que dedicar a lo que se tiene
que dedicar.

(Silencio... Dudo si decir algo… pero opto
por no hacerlo y paso al siguiente punto). 
En el programa se habla de ampliación y
actualización de las líneas existentes de
ayuda y subvenciones para espectáculos
tetrales y de danza. 

Las subvenciones, al distribuirlas entre
tantos proyectos, se quedan en pequeñas
cuantías. Habrá que ver de que manera se
aumenta ese dinero y que criterios vamos
a seguir para darlo. Me fijaré mucho en lo
que me recomienda Alicia Moreno. Se
han intentado varios criterios. Habrá que
estudiarlo. Lo que sí es cierto es que ha
habido cierta tardanza por parte de los
ayuntamientos de la Comunidad en
pagar a las compañías que iban a sus tea-
tros.  Eso sí que desde la CAM utilizare-
mos medios legales para acelerar esa ges-
tión. Estamos hablando de un negocio

que muchas veces tiene un margen de
beneficio pequeño, si a esa empresa tea-
tral tardas un año en pagarle le estás
pagando muy poquito, porque normal-
mente la empresa ha de vivir de un prés-
tamo. Pierde su efectividad. Esta es una
de las quejas que más he oído en mis reu-
niónes con los productores teatrales. No
de todos los ayuntamientos, eso hay que
dejarlo claro. 

Ampliación de la Red de Teatros de la
Comunidad ¿Qué quiere decir ampliación?

En los últimos años han surgido salas,
algunas extraordinariamente buenas. Hay
que incluirlas en la Red para que puedan
llevar espectáculos programados por la
CAM. El Partido Popular está en condi-
ciones para ampliar esa Red.

El centro coreográfico de la CAM. Ese
proyecto, ¿en que momento está?

Eso depende de la infraestructura del
Teatro Canal. Me remito al proyecto pre-
sentado por Alicia Moreno, que es magní-
fico. 

¿Cuáles crees que son los problemas de
Madrid como ciudad respecto al teatro
que hay que solucionar?

Como he dicho, se necesitan más salas de
teatro. Tanto en la capital como en la
comunidad. Ahí el apoyo tiene que ser
decisivo y decidido. Y lo va a ser. Cuando
hay más teatros, hay más profesionales
trabajando y más actores en escena. Otro
punto clave es potenciar y ayudar, desde
un medio público como el Telemadrid, el
teatro. Entiendo que Telemadrid tiene una
obligación extra, que tendrá que cumplir
en los próximos cuatro años, de apoyo
decidido al teatro. Pero en todos sus pro-
gramas: en los informativos, en los maga-
zines, entrevistas, agendas, programas
especializados, publicidad concertada,
etc.. Telemadrid tiene que ser un ariete en
favor del teatro en Madrid. Es una idea
clave, el teatro necesita publicitarse. 

¿Es asiduo al teatro?

Sí.

¿Cuál es el último espectáculo que ha
visto?

El fantasma de la ópera, la he visto hace
poco. La ha había visto en Londres hace
muchos años y esta producción me pare-
ce magnífica. Y quiero ir a Cinco horas con
Mario, porque la vi en un teatro en
Santander hace más de 20 años.

segundas elecciones 2003



Antonio Chazarra recibió a El Pateo
en el hemiciclo regional para aten-
der a nuestras preguntas. 

De la conversación que mantuvi-
mos con él hemos extractado aque-
llo que más nos puede interesar:
todo lo que, dentro del programa
del Partido Socialista, tiene que
ver con el teatro y la cultura den-
tro de la Comunidad de Madrid.
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El Pateo.- ¿Qué líneas fundamentales
seguirán si llegan al gobierno de la
región? ¿Cuáles son las principales nove-
dades que plantean frente a la gestión del
gobierno saliente sobre todo en lo que a
política de teatro y festivales se refiere?

A. Chazarra.- Estoy ilusionado con que
las próximas elecciones permitan un
gobierno de progreso. Creo en la Cultura
y creo en que es posible otro enfoque más
dinámico y prometedor para la región de
Madrid. Miguel Torga en “Canto libre del
Orfeo rebelde” formula un pensamiento
con el que me siento identificado:
“Dependo, como humano, de la comuni-
cación con la humanidad de los demás.
Sólo cuando convivo, en pensamiento,
palabras y obras, vivo y soy realmente
yo”. El pasado 25 de mayo, con una altí-
sima participación, la mayoría de los
madrileños apostó por el cambio frente a
la continuidad. La Comunidad de
Madrid necesita innovaciones notables en
materia de políticas culturales que res-
pondan a un proyecto articulado y ambi-
cioso. Un penoso caso de transfuguismo
obliga a celebrar nuevos comicios el 26 de
octubre, pero las necesidades siguen sien-
do las mismas y los madrileños van a vol-
ver a apostar por el cambio, la decencia y
los valores democráticos frente a quienes
con intereses espurios han pretendido
deslegitimar un proceso democrático lim-
pio.

Entre las medidas que adoptaremos con
carácter inmediato se encuentra el com-
promiso de destinar a políticas culturales
el dos por ciento del presupuesto anual de
la Comunidad de Madrid, lo que supon-
drá duplicar los recursos económicos.
Cuando se dice que la Cultura es una prio-
ridad y, por otra parte, no se le presta los
recursos necesarios, el discurso queda en
entredicho. Colocar a Madrid en el lugar
que le corresponde, supone un esfuerzo
que estamos dispuestos a realizar. Por cier-
to, la Consejería volverá a denominarse de
Cultura, abandonando la denominación

pretenciosa, caduca e inexacta de las Artes.
La región de Madrid necesita planificar
adecuadamente sus políticas culturales
para no caer en la improvisación perma-
nente ni actuar sin norte y sin prioridades
definidas. De ahí que nos comprometa-
mos a poner en marcha el Observatorio
Cultural de la Comunidad de Madrid,
con la finalidad de planificar a medio
plazo, dialogar con todos los sectores e
integrarlos en la toma de decisiones, rea-
lizar estudios y análisis sobre las tenden-
cias culturales y apoyar a todos los agen-
tes e industrias culturales. Cuando no se
planifica, se improvisa. Diversas regiones
europeas de Francia, Gran Bretaña, Italia,
etc, cuentan con observatorios culturales
como un instrumento para afrontar el
futuro desde el rigor, para racionalizar las
políticas culturales y para incorporar las
innovaciones y movimientos vanguardis-
tas que vayan surgiendo en cada momen-
to. Naturalmente, estas ideas ya figura-
ban en el Programa Electoral con el que
concurrimos a las elecciones del 25 de
mayo y seguimos plenamente convenci-
dos de su vigencia y, sobre todo, de su
necesidad.

Paralelamente, también hemos de traba-
jar en otros ámbitos. En 1995, en el último
gobierno socialista, se terminó de elabo-
rar, y se aprobó por unanimidad, el Libro
Blanco de la Cultura. Lamentablemente el
PP ni lo ha desarrollado ni ha respetado
los acuerdos. Es, pues, urgente volver a
constituir las mesas de trabajo para actua-
lizar y remozar esta iniciativa llena de
contenido participativo para consensuar
las líneas por las que ha de discurrir la
política cultural en Artes Plásticas, Artes
Escénicas, Artes Audiovisuales, el Libro y
el Fomento de la Lectura y el Patrimonio
Histórico. Me resulta muy difícil sinteti-
zar en pocas líneas un conjunto muy
amplio de medidas pero, no puedo dejar
de referirme a  los apoyos que prestare-
mos a las industrias culturales y un
nuevo enfoque para el fomento de la cre-
ación en nuestra región. Por desgracia, el

Festival de Otoño, en los últimos años, ha
ido a menos. Comprimiéndose en el tiem-
po, desdibujándose en el contenido y pre-
tendiendo ocultar sus carencias con algún
espectáculo, aislado, de relumbrón. Nos
comprometemos a incrementar la dota-
ción del festival de Otoño, a darle una
mayor dimensión internacional y a
impulsar una mayor presencia y partici-
pación de las compañías madrileñas en
los principales escenarios, en lugar de
relegarlas a espacios inadecuados y aleja-
dos. Igualmente, nos proponemos que los
autores españoles vivos dispongan de
oportunidades para estrenar sus obras y
para demostrar que existen textos de cali-
dad e interés incuestionable que deben
tener una presencia en los escenarios. Con
anterioridad, he hablado de la importan-
cia de la planificación. Es imprescindible
diseñar con la más amplia participación
un Plan General de Teatro de la
Comunidad de Madrid a aplicar en ocho
o diez años para no estar al albur de los
cambios políticos. Nos pondremos, de
inmediato y con el mayor entusiasmo, a
esta tarea, con la finalidad de consensuar
ese Plan y de iniciar en pocos meses su
puesta en funcionamiento. Toda política
cultural necesita instrumentos para su
aplicación, de ahí que tengamos previsto
crear una Oficina de Apoyo a las Artes
Escénicas entendidas como un espacio de
interlocución, de racionalización de recur-
sos y de apoyo a la creación y a la pro-
ducción. No quisiera extenderme más
pero Madrid no puede aislarse, sino que
muy al contrario, ha de establecer víncu-
los y lazos culturales con otras
Comunidades Autónomas e intercambiar
en plano de igualdad experiencias enri-
quecedoras, fundamentalmente en los
ámbitos de las Artes Escénicas y Plásticas.
Finalizo señalando que también tenemos
previstas una serie de medidas para refor-
zar, ampliar y estimular la Red de Teatros,
así como dar un giro espectacular a las
Fiestas del Dos de Mayo para que adquie-
ran un carácter intercultural y se convier-
tan en una referencia, abandonando el
perfil plano y la cutrez que las ha venido

pablo huetos

psoe
entrevista a Antonio Chazarra, responsable de cultura
del grupo parlamentario socialista en la Asamblea de Madrid
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dón desde el primer momento por no
haber establecido mecanismos oportunos
que impidieran la presencia en nuestras
listas de sujetos de semejante catadura.
Obviamente este episodio no va a alterar
el Programa Cultural con el que concu-
rrimos a las Elecciones del 25 de mayo y
con el que volvemos a presentarnos el 26
de octubre. Ahora bien, sí existen una
serie de reflexiones que nos hemos plan-
teado. Las Elecciones del 25 de mayo fue-
ron limpias, muy participativas y pusie-
ron de manifiesto la voluntad de cambio
del electorado madrileño. No podemos
permitir que la soberanía popular y el
resultado de esas Elecciones pueda ser
alterado por intereses espurios. El próxi-
mo 26 de abril, si las urnas no registran
una alta participación, se habrán salido
con la suya quienes han torcido la volun-
tad popular. Resulta imprescindible
adoptar una serie de medidas que garan-
ticen la transparencia democrática y que
defiendan al sistema democrático de sus
enemigos. La voluntad de los electores
tiene que valer más que los intereses de
los constructores corruptos, de ahí que
nos hayamos propuesto llevar a cabo una
serie de iniciativas como la declaración
pública de bienes, o de propuestas legis-
lativas para defender la Democracia. Me
gustaría mucho que todos los hombres y
mujeres de la Cultura, las Plataformas y
movimientos que se han manifestado
contra la guerra de Irak y quienes ven
con preocupación que la política pierda
su centralidad en beneficio de poderes
que no se legitiman en las urnas, reflexio-
naran sobre el hecho de que el 26 de
mayo está en juego el respeto a la volun-
tad popular o su secuestro por quienes
actúan sin escrúpulos o son cómplices y
beneficiarios de esas actuaciones.

¿Con qué criterio han escogido al equipo
que presentan para gestionar la
Consejería de las Artes? ¿Cuáles son los
valores que más destacaría de ese equi-
po?

No es el momento de anunciar el equipo
que se hará cargo de la Consejería de
Cultura. Somos enormemente respetuo-
sos con los electores y hasta que no vol-
vamos a obtener el apoyo para gobernar,
no lo haremos público. No obstante, los
valores y criterios sí están nítidamente
establecidos. En primer lugar, llevaremos
a cabo las medidas contenidas en el
Programa electoral que antes he esboza-
do. En los ocho años de oposición hemos
ido adelantando orientaciones que podrí-
an resumirse en convertir a la región de
Madrid en un espacio cultural de refe-
rencia, en mejorar y revitalizar el Consejo
Regional de Cultura, en apoyar la crea-
ción y la producción y fomentar la parti-
cipación. Madrid tiene un potencial crea-
dor muy alto que ha sido infrautilizado
por una visión miope que ha estado más

caracterizando estos últimos años.
¿Qué errores y qué aciertos considera
usted que ha realizado el gobierno
saliente?

Tal vez, el único acierto de los gobiernos
del Partido Popular desde el año 1995 en
materia de política cultural haya sido un
cierto continuismo con las líneas que con-
formaron la gestión socialista. Un cierto
continuismo que se ha caracterizado, no
obstante, por criterios reduccionistas y
minimalistas. El ejemplo del Centro de
las Artes y la Cultura, de Arganzuela, eli-
minando su contenido más dinámico:
salas de exposiciones, espacios para
industrias culturales...) y limitándolo a la
Biblioteca y al Archivo Regional, es signi-
ficativo. Las leyes aprobadas por el
Parlamento Regional para regular la polí-
tica cultural, archivos, museos, patrimo-
nio histórico, no se han desarrollado y se
han incumplido paladinamente. Con un
cierto afán megalómano se han iniciado
proyectos un tanto disparatados como el
mega-auditorio de San Lorenzo de El
Escorial, con dos salas, una de ellas con
un aforo de más de 1000 espectadores
que permanecerá cerrada y en desuso la
mayor parte de los meses del año, o que
tendrá que reorientarse hacia otros usos
distintos de los culturales. Otros proyec-
tos como el Teatro y Centro Coreográfico
del Canal anunciados a principio de la
pasada legislatura, prácticamente no se
han iniciado. No se han apoyado iniciati-
vas sociales tan importantes y tan necesa-
rias como la Casa del Actor. Quizás lo
más preocupante sea una política errática
que no ha logrado ni establecer priorida-
des ni configurar un proyecto, sino que
ha ido solventando el día a día con más
pena que gloria. Las políticas de apoyo al
Libro y Fomento de la Lectura han deja-
do mucho que desear. La segunda fase
del Plan Regional de Bibliotecas no está
ni elaborada y el compromiso de dotar de
una Biblioteca Pública a cada Distrito,
discurre con una insufrible lentitud. La
investigación y los estudios culturales
han brillado por su ausencia y, en cuanto
a la defensa, conservación y restauración
del Patrimonio Histórico, basta con seña-
lar la precariedad de recursos o los atro-
pellos perpetrados con edificios de inte-
rés como la Pagoda, de Fisac o la Casa
Iván de Vargas. Da la impresión de que
los gobiernos del PP han estado más pen-
dientes de aparecer en fotos y de anun-
ciar planes de los que no volvía a saberse
nada, que de gestionar con rigor.

¿El caso Sáez-Tamayo ha provocado
algún tipo de cambio en el programa
electoral del PSOE en lo que a cultura se
refiere?

El caso Tamayo-Sáez ha constituido un
episodio incalificable y, en no poca medi-
da, grotesco. Los socialistas pedimos per-

atenta a aparecer en los medios de comu-
nicación que a trabajar por el dinamismo
cultural. Es fundamental garantizar la
honestidad, el prestigio y la eficacia de los
gestores y convertir al mundo cultural
madrileño en protagonista, apoyando las
iniciativas de la sociedad civil y llevando a
cabo una política cultural comprometida
en atraer nuevos públicos, en mejorar el
acceso a la cultura de todos los madrile-
ños, en completar las infraestructuras nece-
sarias y en poner la igualdad de oportuni-
dades al servicio de una práctica solidaria. 

¿Cree que la escena teatral se beneficia
con los nuevos proyectos de infraestructu-
ra: el nuevo teatro de Príncipe Pío o los
proyectos que ha mencionado del Teatro
del Canal y el auditorio de San Lorenzo de
El Escorial?

La región de Madrid, desde una óptica
cultural, tiene que irse haciendo y comple-
tándose día a día. Bienvenidas las infraes-
tructuras en proyecto que tendrán un
valor indudable a la hora de dimensionar
el papel, la función y la capacidad de las
Artes Escénicas. Ahora bien, las infraes-
tructuras son un instrumento, un contene-
dor, un medio, y es de gran importancia
tener claro que estos equipamientos
deben contribuir a la consecución de obje-
tivos como apoyar a los creadores madri-
leños, establecer fórmulas y modelos de
participación y cogestión que impidan el
uso exclusivista de los mismos y conceder
una enorme importancia a la formación y
a la investigación vinculándola a estos
espacios. Es pertinente diferenciar los
espacio públicos de los de iniciativa priva-
da. Nuestra política cultural tendrá como
norte la armonización de ambos, apoyan-
do las iniciativas particulares por una
parte, y por otra garantizando que los
espacios públicos respondan a un criterio
de calidad, control social, estímulo a la cre-
ación, innovación y servicio al ciudadano.

Háblenos un poco de sus planes en cuanto
a dos temas que interesan especialmente a
la gente de teatro: las subvenciones y la
creación de compañías residentes (tan
escasas hoy en día).

Las ayudas son necesarias. En la región de
Madrid existe una pléyade de compañías
escénicas que se caracterizan por el interés
de sus proyectos y que necesitan el apoyo
y el respaldo de las administraciones
públicas para desarrollarlos y ofrecerlos a
la sociedad madrileña. Nos compromete-
mos a incrementar estos apoyos, tanto en
lo referente a la creación y producción, así
como  a respaldar y ampliar una fórmula
como la concertación que tanto favorece la
estabilidad de los equipos y que, hasta la
fecha, no ha sido suficientemente atendi-
da por una administración regional más
partidaria del libre mercado y de la ocu-
rrencia puntual, que de crear bases sólidas
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que consoliden equipos y proyectos. En
esta misma línea quisiera indicar que
apostaremos decididamente por la des-
centralización y por el diálogo y la coor-
dinación con las corporaciones locales.
Las Compañías residentes son un instru-
mento poderoso que aporta indudables
ventajas, tanto al lugar en que se ubica
(captación de nuevos públicos, prestigio,
dinamismo cultural, conocimiento...),
como a las propias compañías que pue-
den planificar a medio plazo y contar con
los recursos imprescindibles para el des-
arrollo de sus proyectos.

¿Se respaldará de forma distinta al tea-
tro comercial y al teatro alternativo?
Hoy en día paga lo mismo en materia fis-
cal una compañía con 500 bolos al año
que una que tiene 20 y apenas puede
afrontar sus tasas.

Estamos decididos a generar posibilida-
des para todos y a apoyar las iniciativas
artísticas de interés de quien más lo nece-
site. Siento un enorme respeto por aque-
llas personas que crean puestos de traba-
jo, acometen proyectos y cubren una fran-
ja de las expectativas de los ciudadanos.
Estas iniciativas contarán con el apoyo de
la Consejería de Cultura. Las salas de
pequeño y mediano formato han venido
desarrollando, con enormes dificultades
en algunos caso, una labor encomiable. A
veces los espectadores descubren un autor
o un actor que hace varios años se fraguó
en estas salas, sin olvidar el cobijo que
prestan a espectáculos vanguardistas o al
llamado teatro de la palabra. El desarrollar
una política cultural que tenga como una
de sus prioridades atender la pluralidad
y la diversidad nos impulsará a llevar a
cabo actuaciones que garanticen la conti-
nuidad y viabilidad de las mismas. El
Consorcio para la Rehabilitación de
Teatros que pusimos en marcha los socia-
listas ha dado buenos frutos. En la actua-
lidad habrá que complementarlo con un
Plan específico de apoyo a las salas de
pequeño y mediano formato.

¿Es usted asiduo espectador de teatro?
¿Cuál es la última obra que ha visto?

Desde que era estudiante asisto al teatro
con asiduidad. No sólo porque lo consi-
dero necesario, sino porque me gusta e
interesa. Al menos dedico una tarde a la
semana a asistir a alguna representación
tanto de la Salas Alternativas como de
cualquier otro espacio escénico. Esta
misma semana, sin ir más lejos, he asisti-
do al estreno de Escusas en el teatro
Príncipe, de Por amor al arte en el Teatro
Albéniz y a la reposición de Cinco horas
con Mario en el Real Cinema.

El Pateo.- ¿Cree usted que el teatro algún
día dejará de ser un sector en crisis?
¿Cómo?

F. Marín.- No es tan fácil deje de ser un
sector en crisis. Lo que pasa es que necesi-
ta toda una política destinada a la reivin-
dicación del teatro. La crisis no se solucio-
na cogiendo la varita mágica, tocando y ya
está. Los gobernantes no entienden el tea-
tro como lo entendemos hoy en día desde
Izquierda Unida: una parte indispensable
para el desarrollo del ser humano. Pero
habría que preguntarse ¿Le interesan a
algunos partidos políticos que se desarro-
lle el ser humano, que nos convirtamos en
seres críticos o no? 

¿El caso Sáez-Tamayo ha provocado
algún tipo de cambio en el programa elec-
toral de IU en lo que a cultura se refiere?

No, afortunadamente se han ratificado las
listas -el consejo político de las listas- hace
días con el 86 %. Lo que sí ha provocado
es un atentado contra la democracia y una
postura política ambigua del PP, que no se
ha opuesto al trasfuguismo y a la corrup-
ción política. Le ha venido bien porque se
van a repetir las elecciones, que estaban
ganadas por la mayoría de los votos de la
izquierda.

¿Qué líneas fundamentales seguirán? ¿Ha

Cuando tocan a su fin los calores estivales, los políticos vuelven a la carga
tras su descanso vacacional. Retoman lo que dejaron a medias entre mayo y
junio de la pasada campaña electoral. Aunque en esta temporada veraniega ha
existido más actividad de la deseada.

Con nuevas energías y más que ciertos temores, se vuelcan en las próximas
elecciones a la Comunidad de Madrid. La fecha el 26 de octubre. 

Uno de los escenarios políticos de este verano, la Asamblea de Madrid, es el
lugar elegido para reunirme con Fernando Marín, responsable del departa-
mento de cultura por parte de Izquierda Unida en la Comunidad. Después de
ciertos controles policiales y de un reconocimiento exhaustivo de mi persona,
doy con el objetivo. Me espera en un despacho amplio y cómodo.

daniel carretero

iu
entrevista a Fernando Marín, responsable del departamento
de cultura de IU en la Comunidad de Madrid

variado en algún aspecto su propuesta con
respecto al anterior programa electoral?
¿En qué sentido?

Lo primero es intentar que, desde la escue-
la pública, se enseñe el teatro. Pero no como
literatura, sino como lo que significa, lo que
supondría el desarrollo del teatro para el
entendimiento, para el manejo de las pasio-
nes, para la vida.

Por otro lado estaría la promoción y difu-
sión del teatro. Y ahí entran la televisión
pública y también las privadas. Falla un
aspecto muy importante, que es la coordi-
nación de las CC.AA para el intercambio y
la distribución de los productos teatrales en
toda España. Y eso a su vez, encarece
mucho las producciones. Aunque hay
excepciones: Els Joglars, La Fura,...

La cuestión económica es un factor funda-
mental. No hay desarrollo si no hay econo-
mía ni financiación. El teatro necesita racio-
nalizar y distribuir el dinero. IU dedicaría el
2,5 % del presupuesto regional a la cultura.
También vemos necesaria la creación de un
Centro Dramático Regional con producción
propia, un Centro Coreográfico Regional y una
compañía Pública de ballet Regional.
Además de fomentar el teatro público y
semi-público, creando tres teatros de colabo-
ración público-privada.
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El teatro de base es otro aspecto funda-
mental. Hay que fomentar el asociacionis-
mo cultural y teatral, dentro de la CAM,
en barrios y distritos. Esto se lleva a cabo
de forma sobresaliente en la zona sur de
Madrid (donde gobiernan PSOE e IU). Y
allí tienen muchas dificultades económi-
cas porque no existe financiación…

También proponemos una relación indis-
pensable entre partidos políticos, sindica-
tos de la cultura y asociaciones profesiona-
les. Para lo cual hace falta voluntad políti-
ca, conocimiento y dinero.

Precisamente uno de los temas que preo-
cupan a la gente de teatro son las subven-
ciones, ¿Cambiaría el modelo y la cuantía
de las existentes? ¿Cómo?

Lo que hay que hacer sin mayor dilación
es entrar directamente con un debate que
lleve a las líneas generales de cómo se sub-
venciona el sector y elaborar un Plan
General. Para ello hay que hablar con la
gente que representa al teatro, con las
organizaciones profesionales, sindicales y
sectoriales, para vislumbrar las necesida-
des a corto, a medio y a largo plazo.

¿Y cómo van a conseguir que con el dinero
que se destina al teatro se cumplan las
propuestas del programa electoral?

Con el presupuesto actual, es imposible.
Se podrían hacer recortes, como eliminar
los cerca de 1000 millones de pesetas que
se le dan al Teatro lírico Nacional, para que
Gallardón tenga un palco, los 500 millones
a TeleMadrid, otro tanto a la iglesia. Es un
despilfarro con las necesidades que hay en
la red de teatros y en las subvenciones a las
compañías. Pero se podría paliar un poco
las situación hasta alcanzar un 2,5 % del
presupuesto general. Ahora, no quiero
engañar a nadie, esto tiene un proceso, no
se soluciona el problema en seis meses.

Sin embargo, en Barcelona parece que la
escena teatral funciona mejor

No es que sea una maravilla lo que hace la
Generalitat, pero si aquí tenemos un 0,6 %
del presupuesto general del Estado, la
Generalitat, dedica cerca del 1,6 %. IU pro-
pone un 2,5 % -hablamos de 60 o 70.000
millones de pts.- del presupuesto general,
para comenzar. Luego ese porcentaje se
aumentaría dentro de las posibilidades
hasta un razonable 3%, para alcanzar una
estabilidad. Eso, yo creo que no lo contem-
pla ningún partido. Lo hemos reivindicado
infinidad de veces, y nos han dicho que era
una barbaridad. Pero es que, además,
genera mucho dinero, porque la cultura
genera no sólo dinero, sino puestos de tra-
bajo. Y sobre todo, una cosa que no tiene
precio, que es la relación cultural con los
ciudadanos.

¿Entonces se respaldaría de forma distin-

Gallardón en particular, es monumental,
cada vez aumentan más la cifra económica.
Madrid necesita un Centro Dramático
Regional, con producción propia. Además
de un Centro Coreográfico y una compa-
ñía Pública de Ballet. No la de Cía. Víctor
Ullate, respetando su calidad. Este magno
local debe ser la sede de todo ello. Mi opi-
nión es que va a ser una obra faraónica
más. Y que conste que yo no estoy en con-
tra de la obra pública.

¿Cree que la escena teatral se beneficia con
los nuevos proyectos de infraestructura
como el nuevo teatro de Príncipe Pío?

En principio, era otra historia distinta. Era
un espacio público en el que se iban a hacer
dos teatros y un auditorio para recibir a
gente importante, que es algo que falta en
Madrid. Pero ha pasado a convertirse en
una multinacional.

¿Cómo cree que ha funcionado la llamada
Consejería de las Artes?

Lo primero: no nos gusta ese nombre. Una
Consejería de Cultura independiente es
una de las viejas reivindicaciones que tene-
mos los profesionales del sector. Cuando se
juntan Cultura y Educación se suma el pre-
supuesto. Pero la señora Aguirre y la seño-
ra Moreno han decidido reducir el sector a
las Artes. Y las artes son una parte de la cul-
tura, pero la cultura es una palabra mucho
más importante.
Además, la planificación y la relación con
las asociaciones y los sectores ha sido nula.
El Consejo de Cultura no ha servido para
nada porque no se ha aceptado ninguna
propuesta. 

¿Existe un teatro contemporáneo, de inves-
tigación en la escena teatral?
No. Existen únicamente, voluntades, per-
sonas, pequeñas compañías con inquietu-
des. Sin ninguna ayuda de ningún tipo, lo
cual conlleva un riesgo económico. Pero
todo ese teatro de investigación, de des-
arrollo, de búsqueda, es un teatro que se
hace desde lo privado, lo particular. Ese
sería otro de los puntales para el desarrollo
del teatro en la CAM. Otra pieza del puzzle.

¿Considera el teatro un vehículo adecuado
para la denuncia social?
Lo primero, veo muy poco teatro de
denuncia social. Lo cual va con el modelo
de sociedad que el PP está instaurando en
este país. Un modelo cultural, económico y
social instaurado por este partido que se ha
convertido en un proyecto político, acepta-
do por la sociedad, y muy parecido al nor-
teamericano. Y nosotros estamos en contra
de todo eso. El teatro de denuncia social es
importante tanto si tiene una gran afluen-
cia de público como si no. Pero es uno de
los vehículos más importantes para reflejar
los problemas de la sociedad. Y esto tam-
bién es entretenimiento, que es algo que
siempre se intenta desvirtuar.

ta el teatro comercial y el alternativo? Hoy
en día paga lo mismo en materia fiscal una
compañía con 500 bolos al año que una que
tiene 20 y apenas puede afrontar sus tasas.

Por supuesto, no tiene nada que ver. Las
alternativas no tienen sitio para distribuir
su producto, tienen un costo más pequeño
que el de las compañías comerciales e
imposible de asumir por ellas. La red de
teatros no puede funcionar como funciona.
Los programadores de los teatros son de
cualquier área del ayuntamiento, y en vez
de distribuir las obras que se subvencio-
nan dentro de la comunidad, eligen lo que
más les gusta. 

También es verdad que los ayuntamientos
no pueden hacer una programación diaria,
porque no tienen dinero. ¿Por qué? Todo es
complementario. Porque la red de teatros
no tiene subvención por parte de la CAM.

El mundo de la escena está relegado al
apoyo institucional: ¿se oxigenaría con el
apoyo privado?

El sector privado tiene un importante
papel que jugar en muchos aspectos: los
teatros alternativos, las compañías peque-
ñas con intereses distintos de producción y
distribución y también las grandes empre-
sas que se dedican a producir obras de tea-
tro más espectaculares, con distintos inte-
reses. Es necesaria una simbiosis y no una
competencia, entre el capital privado y
público, como el caso de La Abadía, donde
nacen grandes proyectos culturales, que
aunque no son enormemente masivos, van
creando una base sólida para el desarrollo
teatral.

¿Qué opina de los festivales que organiza
y promueve la CAM? ¿Mantendría la
misma línea llevada por Alicia Moreno? 

Ya estuvimos en contra del Festival
Internacional de Madrid, que abarcaba 150
millones de pts, y no aportaba práctica-
mente nada. No tenía público. Se consi-
guió que ese dinero del Ayuntamiento de
la CAM y del Ministerio de Cultura se tras-
ladara al fomento de la renovación y reha-
bilitación de los teatros. 

Yo creo que hay que reconducir el Festival
de Otoño, ya que tiene que ser una mues-
tra importante de teatro español e interna-
cional. Este  festival se ha convertido en
una especie de cajón desastre. Es un modo
de autosatisfacción, de imagen cultural, de
espectáculo del propio gobierno para apa-
recer y desaparecer y demostrar que
invierten. Pero, después de cada inversión
no queda nada. Y en un hecho cultural
debe quedar un poso, una infraestructura.

¿Por qué proyecto apostaría para  el
Teatro del Canal?

Como todo lo que se le ocurre al PP, y a
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El movimiento contra la guerra fue popu-
larizado por la gente de teatro

Sí, pero el problema es que se ha creado
una masa acrítica. La gente que iba a las
manifestaciones de la guerra no estaba
concienciada políticamente, era un hecho
puntual. No era una movilización, sino un
“movilentismo”. Con lo cual esto no signi-
fica nada política y electoralmente. Se
movilizaban por el horror de la guerra.

El teatro es un arte con escasa atención
por parte de los medios de comunicación.
¿Cómo fomentaría su crecimiento? 

No existe ningún apoyo al teatro. Se pro-
mociona de manera puntual. Algunas
obras que tienen interés por los protago-
nistas, el director, el autor... Pero no hay un
programa de producción y desarrollo de
la  información teatral, de debate teatral. Y
ahí entran la televisión pública y también
las privadas. TeleMadrid, que recibe 500
millones de subvenciones del presupues-
to, tiene la obligación de dedicar una parte
importante de su programación a la infor-
mación pública y, entre ella, el teatro. Si
tan sólo en esta comunidad autónoma se
dedicara algún espacio de promoción y
desarrollo al teatro, podrían hacerse cosas
interesantes, pero se va a lo fácil.

Hay dos tremendos vacíos culturales en la
televisión: uno el debate político, que no
existe. Y otro, el debate cultural, que tam-
poco existe. Salvo algún que otro progra-
ma, muy puntual, que se emite a horas
intempestivas.

Dentro del ámbito educativo ¿en qué
dirección enfocaría la formación del pro-
fesional del espectáculo?

Yo creo que la RESAD es un ejemplo posi-
tivo de lo que es un buen funcionamiento
público de una escuela de teatro. Ha ido
progresando día a día, pero tiene unos
límites: económico, de alumnos, etc.
También creo que hay escuelas privadas
con profesionales cualificados. Ahora, se
debería buscar la fórmula para que licen-
ciados con una base de arte dramático
puedan seguir un curso de enseñanza
especializada para dar clases en los insti-
tutos.

Para finalizar, una pregunta personal ¿Es
usted asiduo espectador de teatro? ¿Cuál
es la última obra que ha visto?

No te engaño. Desde las elecciones del 25
de mayo no he visto ni una obra de teatro,
ni una película, ni he leído tan siquiera un
libro.
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programas electorales
PARTIDO POPULAR
TEATRO
• Construcción y puesta en funcionamiento
del Teatro del Canal, que dotará a la
Comunidad de Madrid de un gran comple-
jo público al servicio del teatro y la danza.
• Puesta en marcha del Programa de compañí-
as residentes de Teatro en la Comunidad de
Madrid, para vincular la actividad artística
de determinadas compañías teatrales a los
municipios donde se establezcan de manera
permanente.
• Ampliación de la Red de Teatros de la
Comunidad de Madrid.
• Fortalecimiento y ampliación del
Consorcio de Rehabilitación de Teatros en la
Comunidad de Madrid.
• Ampliación y actualización de las líneas
existentes de ayudas y subvenciones para la
producción escénica teatral. 
• Incremento y renovación de los mecanis-
mos de apoyo a las empresas privadas de
producción escénica teatral.
• Habilitación y puesta en funcionamiento
de locales y salas de ensayo para el teatro en
la Comunidad de Madrid. 
• Ampliación y consolidación del Programa
Transteatro, dirigido a promover el interés del
público escolar por las artes escénicas y el
teatro, y propiciar la captación de nuevos
públicos.
• Adquisición y reforma del Teatro Albéniz,
centro emblemático de la actividad teatral
llevada a cabo por la Comunidad de Madrid.
• Ampliación de actividades culturales del
Corral de Comedias en Alcalá de Henares.

DANZA
• Se creará y pondrá en funcionamiento el
Centro Coreográfico de la Comunidad de Madrid,
algo de lo que la región carece y que además
de haber sido insistentemente reclamado por
el sector coreográfico, se convertirá sin duda
en referente fundamental para la danza en
España, que se ubicará en las dependencias
del Teatro del Canal.
• Consolidación y ampliación del Programa
de Compañías Residentes de Danza en la
Comunidad de Madrid.
• Ampliación y actualización de las líneas
existentes de ayuda y subvenciones para la
producción de espectáculos coreográficos.
• Incremento y renovación de los mecanis-
mos de apoyo a las empresas privadas de
producción escénica coreográfica.
• Ampliación y consolidación del Programa
Trasdanza, dirigido a promover el interés del
público escolar por la danza, y propiciar la

captación de nuevos públicos.
• Habilitación y puesta en funcionamiento de
locales y salas de ensayo para la danza en la
Comunidad de Madrid.

PARTIDO SOCIALISTA OBRE-
RO ESPAÑOL
TEATRO
• Elaboración y desarrollo de un Plan General
de Teatro de la Comunidad de Madrid, como
un mecanismo de planificación y desarrollo de
las políticas teatrales.
• Creación de una oficina de apoyo a las artes
escénicas de la Comunidad de Madrid con la
finalidad de que actúe en coordinación con el
sector, elabore criterios y estudios de consumo
cultural, diseñe planes de formación y sea un
instrumento para apoyar las actuaciones en
materia teatral de las corporaciones locales.
• Elaboración de planes y campañas de opi-
nión destinadas a prestigiar entre los ciudada-
nos el hecho de asistir a las representaciones de
teatro, música y danza. Los medios de comu-
nicación de titularidad pública llevarán a cabo
programas de promoción de las artes escéni-
cas que incluyan información sobre la activi-
dad teatral que se realiza en la Comunidad de
Madrid, sobre los profesionales del teatro y de
la danza y sobre los proyectos y novedades.
• Fomento del intercambio cultural con otras
comunidades, buscando siempre una justa
reciprocidad de la actuación de compañías
foráneas en los escenarios madrileños con
nuestra presencia en otras regiones españolas.
• Puesta en marcha de un Plan Cuatrienal de
infraestructuras culturales con la finalidad de
dotar a la Comunidad de Madrid de nuevos
espacios para las artes escénicas y de contri-
buir a la cohesión territorial de la Región.
•Realización de programas destinados a bajar
los precios de las localidades mediante las
ayudas públicas a la producción privada. Se
trata de que los espectadores se beneficien
directamente de una parte de los beneficios de
la subvención. Con este fin, se establecerán cri-
terios objetivos a favor de proyectos dirigidos
a un público minoritario (teatro clásico, teatro
experimental)
• Préstamo de salas y espacios de ensayo de
titularidad pública a las compañías, conjuntos
o grupos que lo precisen.
• Recuperación de antiguos teatros, matade-
ros y espacios adecuados para ampliar los
espacios y la oferta cultural existente.
Asimismo, prorrogaremos el Consorcio para
la rehabilitación de teatros con la finalidad de
que no se produzcan más cierres de salas.
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para el área de artes escénicas…
• Afrontaremos el contenido del futuro
Centro Coreográfico de El Canal, convirtiéndo-
lo en un modelo de creación actual de carác-
ter abierto y dinámico. Los intercambios, las
coproducciones y la exhibición de éstas en
el Teatro de El Canal tendrán prioridad.
• Se estudiará la creación del ballet joven de
la Comunidad de Madrid, con la finalidad
de dar a los jóvenes creadores una oportu-
nidad para continuar su formación.

IZQUIERDA UNIDA
TEATRO Y DANZA
• Será necesario el cambio de la actual
denominación de la Consejería de Las Artes
para ser nuevamente llamada Consejería de
Cultura, desde una concepción más amplia
del concepto de cultura como motor del
desarrollo individual.
• Se dedicará el 2,5% del presupuesto regio-
nal a la cultura.
• Proponemos una relación fluida con los
sindicatos y asociaciones representativas
del sector.
• Elaboración de un Plan General sobre el
teatro con los agentes sociales y profesiona-
les del sector.
• Creación de un Centro Dramático Regional
con producción propia.
• Creación de tres teatros de colaboración
público-privada (semi-públicos).
•Aumento de las ayudas a la producción y
exhibición de Teatro.
• Creación de un Centro Coreográfico
Regional.
• Creación de una compañía pública de
ballet Regional.
•Aumento de las ayudas a la producción y
exhibición de Danza.
• Programa de desarrollo de la Cultura de
base.
• Promoción y difusión de las Artes escéni-
cas a través de RTM.
• Búsqueda de acuerdos sobre las ayudas
con las organizaciones representativas del
sector.

coreográfico de El Canal no entrarán en fun-
cionamiento hasta dentro de más de dos
años, la Comunidad de Madrid necesita
diseñar medidas para contar con mayores y
mejores espacios. Con esta finalidad los
socialistas pondremos en marcha un Plan
Cuatrienal de infraestructuras culturales que
conceda interés prioritario a dotar a nuestra
Región de nuevos espacios aptos para la
danza y para mejorar los existentes.
•Ante la carencia de una política racional de
promoción de la danza en los centros educa-
tivos de primaria y secundaria, elaboración
de un Plan de Promoción de la danza infan-
til para potenciar y dar a conocer los grupos
y movimientos que existen en nuestra
Región. Esta política de promoción de la
danza se elaborará en colaboración con los
centros educativos de enseñanza obligatoria,
con sus profesores, tutores y alumnos.
• Creación de una videoteca pública espe-
cializada en danza. Podría ubicarse en el
Centro Coreográfico de El Canal. Esta video-
teca resultaría de gran utilidad para analizar
los diferentes estilos y planteamientos dan-
císticos.
• Incremento de las ayudas a la producción
coreográfica y a las producciones de vídeo-
danza. Crearemos una línea de becas de
danza inexistente en nuestra Región.
Daremos lugar a una línea de ayudas a la cre-
ación coreográfica.
• Convenios con las consejerías de Cultura
de otras comunidades autónomas para pro-
mocionar la presencia de las compañías de
danza de la Comunidad de Madrid en otras
regiones.
• Creación de un cuerpo de baile estable en
el Teatro Real, a través de nuestra represen-
tación en el Patronato de la Fundación Teatro
Lírico. Todos los teatros de la ópera de las
más prestigiosas ciudades cuentan con el
cuerpo de baile estable del teatro de la ópera.
• Promoción de la danza estableciendo una
línea de ayudas que posibilite la creación de
nuevas compañías
• Creación de un concurso coreográfico con
la finalidad de apoyar a los artistas noveles.
• Adopción de las medidas oportunas
para que Telemadrid preste la debida
atención a la danza y a la difusión de sus
manifestaciones.
• Incentivos a la aparición de espacios
alternativos especializados en la progra-
mación y producción de danza.
• Creación de una línea editorial acerca de
nuestro patrimonio dancístico, nuestros
creadores, nuestras compañías.

•Ayudas institucionales al teatro de base y al
teatro universitario.
• Creación de una compañía estable de tea-
tro infantil y juvenil que acerque la realidad
del hecho teatral a los niños y jóvenes a tra-
vés de representaciones, seminarios y juegos
específicamente diseñados para su disfrute.
• Apoyo a las salas de mediano y pequeño
formato mediante un plan específico de
apoyo que les permita superar las dificulta-
des existentes. Sobre todo porque en ellas se
realiza una programación de vanguardia,
que está contribuyendo a la aparición de
nuevos creadores y al desarrollo del denomi-
nado teatro de texto.
• Establecimiento de becas y ayudas para la
formación en artes escénicas y para favorecer
la presencia de creadores e intérpretes de la
Comunidad de Madrid en certámenes, festi-
vales y muestras nacionales e internacionales.
• Aprobación de una ley de coordinación
con las corporaciones locales en materia de
difusión cultural destinada a apoyar las
actuaciones culturales de los municipios, a
favorecer el equilibrio territorial y la igual-
dad de oportunidades.
• Reforma de la actual Red de Teatros de la
Comunidad de Madrid eliminando las dis-
funciones existentes.
• Elaboración de un plan de apoyo a las per-
sonas con discapacidad, que contenga medi-
das para la eliminación de barreras arquitec-
tónicas y para favorecer su acceso al teatro.

DANZA
• Remodelación y ampliación del Festival
Madrid en Danza a fin de poder dar una
mayor difusión de los diversos estilos que
configuran la danza (clásica, bolera, danza
española, nuevos conceptos estéticos, etcéte-
ra) y de extenderlo a todos aquellos munici-
pios que dispongan de los espacios adecua-
dos. Al mismo tiempo, se pretende que este
Festival sirva de plataforma de las últimas
tendencias y apuestas de la danza madrileña
no sólo de cara al público, sino también a
programadores nacionales e internacionales.
•Puesta en funcionamiento de un Plan espe-
cífico de danza en espacios abiertos como,
por ejemplo, las cercanías del Teatro Real. En
diversas ciudades europeas se vienen des-
arrollando con éxito iniciativas como esta. La
danza en espacios abiertos serviría, además,
para captar nuevos públicos; es decir, para
realizar una tarea pedagógica y de aproxi-
mación al ciudadano de los distintos códigos
y estilos de la danza.
• Habida cuenta de que el teatro y el centro
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la de Promoción Cultural, son cuatro los
campos en los que actúa la Consejería de
las Artes: teatro, música, danza y cine.
Cada una de estas ramas está gestionada
por un asesor especializado en ese tema,
el cual se encarga de centralizar la organi-
zación de los festivales anuales y de las
actuaciones que tienen lugar en los espa-
cios dependientes de la Consejería. Los
teatros que dependen de la Consejería
son el Teatro Albéniz, el Real Coliseo de
Carlos III de San Lorenzo de El Escorial y
el Centro Cultural Paco Rabal -
Palomeras Bajas, así como los 42 teatros
en la Red de Teatros de la Comunidad de
Madrid (Ajalvir, El Álamo, Alcalá de
Henares, Alcobendas, Alcorcón,
Alpedrete, Aranjuez, Arganda del Rey,
Becerril de la Sierra, Buitrago del Lozoya,
La Cabrera, Ciempozuelos, Collado
Villalba, Colmenar de Oreja, Colmenar
Viejo, Coslada, Fuenlabrada, Galapagar,
Getafe, Griñón, Hoyo de Manzanares,
Leganés, Majadahonda, Mejorada del
Campo, Móstoles, Navalcarnero, Pinto,
Pozuelo de Alarcón, Rivas-Vaciamadrid,
Las Rozas, San Fernando de Henares, San
Martín de la Vega, San Martín de
Valdeiglesias, San Sebastián de los Reyes,
Torrejón de Ardoz, Torrejón de la
Calzada, Torrelodones, Tres Cantos,
Valdemoro, Villanueva de la Cañada,
Villanueva del Pardillo y Villaviciosa de
Odón). En breve plazo se terminarán dos
nuevos espacios que serán gestionados
por la Consejería: un auditorio en San
Lorenzo de El Escorial que se dedicará,
sobre todo, a la ópera y a la música clási-
ca, y el Teatro del Canal que, dedicado
sobre todo al teatro y a la danza, dará
cobertura con sus dos escenarios poliva-
lentes a propuestas menos comerciales
que las que se pueden ver en el Teatro
Albéniz.

Sin embargo la Consejería tiene diversos
acuerdos de colaboración con otros tea-
tros y salas alternativas de la Comunidad,
de modo que los festivales temáticos pue-
dan realizarse en espacios que no depen-

Como todo lo que a burocracia se refiere,
el funcionamiento de la Consejería de las
Artes es complejo. Dado que, como pro-
pósito, tiene que abarcar todas las ramas
de las artes, la Consejería está constituida
por múltiples departamentos que, aun-
que en momentos puntuales operan de
forma conjunta, generalmente lo hacen
independientemente. Por ello tiene espe-
cial importancia la conexión entre los dis-
tintos departamentos a través de una ade-
cuada división de las obligaciones.

La cima de la consejería la ocupa, en la
actualidad, Carlos Baztán. El consejero
tiene inmediatamente por debajo al vice-
consejero (en la actualidad Andrés Ruiz
Tarazona) y a un asesor cultural para
todos los temas (puesto vacío hasta que,
en noviembre de 2003, se produzca el
relevo postelectoral). Por debajo de ellos
se divide la consejería en tres direcciones
generales: Patrimonio (dirigida por
Carmen Rojas), Promoción Cultural (a
cargo de Manuel Pérez Aguilar hasta
hace unos días) y Archivos, Museos y
Bibliotecas (cuyo puesto de director se
encuentra vacante actualmente). De ésta
última dirección dependen cinco museos
-el Museo Arqueológico Regional, el
Museo Casa Natal de Cervantes y el
Corral de Comedias, todos ellos en Alcalá
de Henares; el Museo Picasso de Buitrago
del Lozoya y el Museo Taurino de
Madrid-, dos salas de exposiciones -la de
Alcalá 31 y la del Canal de Isabel II-, 18
bibliotecas públicas dentro de Madrid, la
Biblioteca Regional Joaquín Leguina y el
Archivo Regional, el servicio de
Bibliobuses y el Archivo histórico de pro-
tocolos de Madrid. La dirección general
de patrimonio se encarga del hallazgo,
catalogación, conservación y exposición
de los restos históricos encontrados en la
Comunidad, de sus monumentos y de
sus edificios u objetos históricos (maqui-
naria antigua, por ejemplo).

En lo que se refiere a la dirección general
que más nos interesa a la gente de escena,

den directamente de las Artes, pero que sí
reciben un apoyo económico significativo.

Los festivales que, en todos los géneros,
organiza la Consejería de las Artes a lo
largo del año son los siguientes: Teatralia
(marzo, dirigido por Carlos Laredo y
dedicado al teatro infantil y juvenil),
Escena Contemporánea (enero-febrero, diri-
gido por Mateo Feijoo y dedicado a la
escena alternativa), Madrid en Danza
(marzo-abril, dirigido, hasta la fecha, por
Raúl Cárdenes, y dedicado, obviamente, a
la danza), Arte Sacro (marzo-abril, coordi-
nado por Norberto Albaladejo), Madrid en
Canto (junio, dedicado a la música de can-
tautor), Música Antigua de Aranjuez (mayo,
gestionado por Javier Estrella), Clásicos en
Verano (julio-agosto, gestionado por
María Gil), Circuito de Cine en Verano
(julio-agosto), Animadrid (diciembre),
Festival de Cortometrajes de la Comunidad de
Madrid (marzo, dirigidos los tres por
Antonio Delgado), Festival de Otoño
(octubre-noviembre, dirigido por Mora
Apreda y Ariel Goldenberg), Festival de
Teatro Clásico de San Lorenzo de El Escorial
(agosto, dirigido hasta la fecha por Charo
Gutiérrez), Festival de Verano del Teatro Real
(julio, dirigido desde el mismo teatro),
Festimad (mayo, Santiago Camuñas),
Fiestas del 2 de Mayo (coordinadas por
Paco Pena), Certamen Coreográfico (junio,
dirigido por Raúl Cárdenas), Un Madrid
de Cuento (noviembre, coordinado por
María Navarro) y Clásicos en Alcalá (mayo,
dirigido por María Ruiz). Evidentemente,
todos estos festivales y sus directores
están sujetos a la inestabilidad de los ava-
tares políticos y pueden cambiar tras las
elecciones que se re-celebran en la
Comunidad de Madrid el 26 de octubre.

Varias organizaciones, compañías y agrupa-
ciones dependen directamente de la
Consejería: en cuanto a lo musical, la Orquesta
Sinfónica de la Comunidad de Madrid (OSM) y la
Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid
(ORCAM); en el terreno de la danza, las com-
pañías residentes en Coslada (Larrumbe),

Para completar la visión de lo que
nos jugamos en estas elecciones los
profesionales de las tablas de la
Comunidad de Madrid, hemos que-
rido trazar una rápida semblanza
de lo que hoy tenemos. Gane quien
gane, el equipo que hasta hoy esta-
ba en la Comunidad no volverá,
con lo bueno y con lo malo. 

¿Qué nos traerá el futuro?

pablo huetos

el árbol de lasuvas
una aproximación al organigrama y funciones de la 
Consejería de las Artes de la Comunidad de Madrid

continúa en la pág. 11…



Teníamos una deuda con Galicia, y aquí va su cumplimiento. Hace ya más de
un año, en el número 9 de El Pateo, Santi Prego hablaba en nombre de la
Asociación de Actores, Directores e Técnicos de Escena de Galicia (AADTEG)
en la sección Y tú, ¿por qué te asocias? Faltaba el complemento de Redes, que
hoy cumplimos con la entrevista a María Paredes, coordinadora de la Rede de
Teatros e Auditorios de Galicia. En este ínterin, dos jóvenes asociaciones de
profesionales de la escena han venido a enriquecer el panorama del teatro
gallego. Sus opiniones importan para dar una visión más amplia del momen-
to en que viven las artes escénicas en Galicia, que se acerca al fin de un ciclo
fundacional y se presenta a las puertas del futuro con ganas de renovación y
afianzamiento.   

11el
año 4 • número 14

pateo
invierno 2003

redes

Torrelodones (María Pagés) y Las Rozas 
(Ibérica de Danza), así como el Ballet de la
Comunidad de Madrid dirigido por Víctor
Ullate; en lo cinematográfico, la Escuela de
Cinematografía y del Audiovisual de la
Comunidad de Madrid; y en lo teatral, la
Fundación Teatro de La Abadía que dirige
José Luis Gómez. Resulta significativo que
no exista la categoría de compañía resi-
dente en lo que a teatro se refiere, una
asignatura pendiente de las administra-
ciones anteriores.

Aparte de todo esto, la Consejería otorga
subvenciones para la rehabilitación de
espacios de exhibición y de ensayo y para
la realización de espectáculos, a través de
ayudas a la producción (si quien solicita
la ayuda es una compañía profesional) y
a Asociaciones culturales sin ánimo de
lucro, en cuyo caso la ayuda es sustan-
cialmente menor. También depende de la
Consejería el Registro de la Propiedad
Intelectual de la Comunidad de Madrid.

A toda esta organización le prestan servi-
cio un departamento de prensa y otro de
publicidad, que, como es imaginable,
apenas dan abasto para cubrir las necesi-
dades promocionales e informativas que
exige esta Consejería.

Como es notorio, se trata de un organi-
grama y de unas funciones muy comple-
jas, de modo que la forma más efectiva de
acercarse a toda esta información es
pasándose por la oficina de atención al
ciudadano que la Consejería tiene en
Caballero de Gracia número 32 (metro
Sevilla), donde se pueden solucionar
dudas puntuales y mucho más precisas
que este somero recorrido. 

daniel moreno

galicia
en la pelea

entrevista con María Paredes, coordinadora de actividades externas
del IGAEM / Instituto Galego de Artes Escénicas e Músicas

UN TEATRO PARA UN PAÍS
El Pateo.- En primer lugar, cuéntame
cuál es tu cometido dentro del IGAEM.

Mª Paredes.- Principalmente, la coordi-
nación de la Rede Galega de Teatros e
Auditorios. Funcionamos como una ofici-
na de coordinación; aquí recibimos toda
la información de los espectáculos, se
completa y se distribuye. Somos el nexo
de unión entre las compañías y los pro-
gramadores, sin dejar de tener una rela-
ción directa con éstos. Pero además de la
Rede, el IGAEM  tiene otro tipo de pro-
gramaciones, con producciones propias
de sus unidades: el Centro Dramático
Galego y el Ballet Galego Rey de Viana. Yo
coordino, junto con los jefes de produc-
ción, las tareas de montaje, programación
y giras. Por otra parte, a través de la
Consellería, gestionamos la programa-
ción del Salón Teatro cuando no está ocu-
pado por su compañía titular, el CDG. Se
hacen ciclos puntuales como la progra-
mación infantil de Navidad, el ciclo de
música en Noviembre y el Festival de
Teatro de las Nacionalidades, en Abril.
Todo esto tanto con producciones de
nuestro departamento o compañías del
país como invitadas de fuera. De momen-
to tenemos que hacerlo así por no tener un
lugar para desarrollar una programación
estable.

Hagamos un poco de historia. ¿Cuándo
se crea la Rede, cómo es su funciona-
miento hasta hoy?

La Rede se creó en el año 94, a raíz de un
problema que tenía la administración
gallega. El IGAEM subvencionaba anual-
mente a las compañías para la creación y
distribución de sus espectáculos, pero lo
cierto es que había muy pocos lugares con
una programación estable, lo que dificulta-
ba enormemente la salida de los montajes.
De ahí nació la necesidad de la Rede como
un circuito claramente estructurado. Al
principio sólo participan las ciudades que
estaban interesadas, y el IGAEM asume un
presupuesto para los siete concellos más
importantes. Con el tiempo se fueron
sumando más lugares, hasta llegar a los 43
que hoy forman la Rede actual. Están divi-
didos en dos circuitos: el A, donde están
los 9 concellos más importantes, y el B,
donde están los concellos medios y peque-
ños. Asignamos a cada ayuntamiento un
presupuesto anual (cuatro millones de
pesetas para el circuito A y dos para el B) y
ellos ponen otro tanto para elaborar la pro-
gramación anual. Las compañías que
entran en el circuito son todas profesiona-
les. En el inicio estaba más reducido a las
compañías gallegas, que tenían problemas
para distribuir fuera por causa del idioma,
porque aquí todos los montajes se hacen
en gallego -Matarile es un caso aparte- y su
circuito quedaba reducido a Galicia.
Estábamos protegiendo nuestro teatro por-
que lo necesitaba.

¿No se practica el bilingüismo o la doble
versión, como en Cataluña o el País Vasco?

…viene de la pág. 11…



Muy poco. Hay muy pocas compañías
que traduzcan, aunque de un tiempo a
esta parte parece que empiezan a ani-
marse. Pero son pocos los que puedan
tener una gira que les permita hacer la
traducción, es un proceso muy complica-
do para las pocas funciones que hacen
fuera.

Aparte de facilitar el trabajo de las com-
pañías gallegas, ¿atiende la Rede a las
producciones de fuera de Galicia?

Claro, hace ya tiempo que empezamos
con esa labor, pero se trata de una contra-
tación parcial. El IGAEM tiene muy claro
que su objetivo principal es trabajar por y
para el teatro gallego, con lo cual trabaja-
mos por nuestro país. Ahora están empe-
zando a entrar cada vez más compañías
de fuera, aunque se sigue primando la
presencia del teatro local. Estamos en
pleno proceso de cambio y mejora de
algunas de las bases de la Rede, y una de
las intenciones es que entren con más
normalidad montajes de fuera.

En la selección de espectáculos que acce-
den a la Rede, aparte de sus propios téc-
nicos, ¿participa alguna asociación de
profesionales o algún asesor?

Todo esto es circunstancial, porque como
ya digo, estamos en plena fase de reorga-
nización. En estos momentos, para acce-
der al circuito basta con ser profesional
del teatro gallego con los papeles en
regla, no hay que pasar ningún filtro. El
IGAEM no interviene en las contratacio-
nes, sólo recibe y revisa las informaciones
-datos económicos y demás-, pero no
decidimos ni dirigimos ninguna progra-
mación. Es el programador de cada con-
cello quien toma la última decisión.
Tampoco hay un número limitado de
funciones, aunque esto es algo que esta-
mos estudiando variar, porque no tiene
mucho sentido programar montajes que
no hacen más que un bolo al año, eso no
beneficia a nadie.

¿Cómo están las relaciones con otros
circuitos?

Somos socios de la Red Nacional de
Teatros. Al principio, como los represen-
tantes de otros circuitos pequeños o
medios, no teníamos mucho que decir en
unas reuniónes donde se hablaba de
espectáculos de elaboración supercomer-
cial que no podíamos asumir, estábamos
un poco descolocados. Pero hace año y
medio se creó una red en la que estamos
prácticamente todos los circuitos autonó-
micos y donde tenemos nuestra coordi-
nación independiente de la RNT.
Queremos tener más conexión y trabajar
más conjuntamente Nos reunimos cada
seis meses y buscamos puntos de
encuentro para compartir espectáculos,
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redes

sacar los nuestros fuera, crear programas
de formación de gestores o editar publi-
caciones sobre el funcionamiento de
todas las redes. Todos estos circuitos
tenemos los mismos problemas: la capta-
ción de nuevos públicos, la ausencia de
patrocinadores, la escasa presencia de la
danza...

Eso, ¿qué hay de la danza?

La Rede, básicamente, nació para el tea-
tro, porque en ese momento era lo que
tenía más fuerza y tradición y era la ofer-
ta más interesante. La danza contempo-
ránea es una línea de trabajo que nos
interesa mucho, y necesitamos potenciar-
la porque en Galicia hay muy poca.
Ofertábamos y programábamos espectá-
culos de danza, pero casi nadie quería
arriesgarse con ello, de modo que ahora
lo hacemos incentivándolo con un presu-
puesto aparte del teatro. Intentamos que
la presencia de espectáculos de danza se
vaya, si no aún normalizando, al menos
introduciendo progresivamente, de
manera que se puedan ver al año al
menos un par de montajes y los progra-
madores y el público se  animen y arries-
guen más.

Has hablado de cambios en la estructura
del circuito. ¿Hay algo que puedas avan-
zar sobre el futuro de la Rede?

Creo que una vez que consigamos redefi-
nir sus bases será un organismo total-
mente vivo, por eso tenemos que estar
abiertos a todas las modificaciones que
puedan ir surgiendo, y que serán las que
se nos vayan demandando. Ahora, nues-
tra prioridad es que la Rede se convierta
en un signo de identidad y de calidad, y
estoy convencida de que se puede alcan-
zar, porque el teatro gallego es de cali-
dad, los actores son muy buenos, y esto
no lo digo yo, ahí está el mercado.

Pero hay una gran diferencia entre acto-
res, que ciertamente hay muchos y muy
buenos, y compañías, cuya presencia
fuera de Galicia no es tan frecuente.

Está claro que Galicia es una cantera
importantísima de actores; el problema
está en las compañías. Es una situación
complicada, porque en estos momentos
hay una enorme oferta de compañías
gallegas cuando la demanda parece esca-
sa. Tenemos que intentar lograr un equi-
librio para que a las compañías les resul-
te rentable, tanto artística como económi-
camente, montar sus espectáculos con
tiempo suficiente y una garantía de
explotación. Eso es lo que queremos pele-
ar, que esa demanda se equilibre para
que las producciones tengan una exhibi-
ción duradera, que podamos ver cómo
un espectáculo crece a medida que rueda,
que se va haciendo.
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El Pateo.- La primero cuestión es obliga-
da: háblanos del origen y los objetivos de
la Asociación.

F. Viéitez.- ASCIPROTEGA nace por la
necesidad imperiosa de organizas el sector
de las artes escénicas y estructurarlo for-
malmente, igual que cualquier otra activi-
dad del país. Era increíble que a estas altu-
ras de desarrollo y progreso nosotros
anduviéramos cada uno por su lado, total-
mente desconectados. Anteriormente exis-
tió otra Asociación de Compañías que
duró poco y al disolverse acarreó una
pequeña frustración dentro del sector, por
lo que nadie tenía ganas de volver a meter-
se en esta pelea. Con la nueva asociación
queremos superar la herencia de los años
70, del teatro independiente, donde prima-
ba más la visión estética o ideológica del
teatro. Defendiendo la pluralidad de crite-
rios, eso lo dejamos para otro tipo de agru-
paciones o foros de debate -que también
creemos necesarios- y nos concentramos
básicamente en defender asuntos de con-
venios, normativas, redes, difusión, contac-
tos, etc...

Sois una asociación todavía joven, ¿cómo
han empezado vuestras relaciones con la
institución?

Llevamos año y medio de existencia, y
buena parte de ese tiempo se ha consumi-
do en elaborar estatutos, legalización, for-
malización de relaciones con los socios y
presentarnos a la administración. Su acti-
tud, hasta el momento, no ha sido ningu-
na. Hemos pedido la incorporación a órga-
nos consultivos, hemos ofertado nuestros
conocimientos y servicios para nuevos
proyectos de producción, organización y
difusión, pero no han contado con nos-
otros para nada, ni la administración auto-
nómica ni la estatal ni la local. De momen-
to no hay ninguna relación en este sentido.

¿Y con otras asociaciones afines?

Estamos participando en una iniciativa de

la Asociación de Actores de Galicia para
elaborar un convenio entre actores, técni-
cos y asociaciones. También formamos
parte de FAETEDA (Federación Estatal de
Empresas productoras de Teatro y Danza),
con la que colaboramos estrechamente.
Creemos que a través de ahí podemos par-
ticipar y tener un núcleo importante de
presión a la hora de negociar un Plan
Nacional de Teatro.

Algo que llama la atención es la gran can-
tidad de actores y actrices gallegos que
trabajan fuera de aquí, algo que no se
corresponde con la escasa presencia de las
compañías fuera de Galicia. ¿Puede tra-
zarse un panorama general del teatro
gallego partiendo de esta paradoja?

Galicia, desde hace tiempo, tiene un gran
activo de artistas a nivel individual. Esto
se puede extender a casi todas las artes.
Pero es un país totalmente desectructura-
do a nivel empresarial, en este aspecto está
más cerca del Tercer Mundo. No contamos
con una industria que canalice estos talen-
tos, y a los artistas no les queda más reme-
dio que emigrar, como ha sucedido tradi-
cionalmente. El país sí se ha industrializa-
do en algunos sectores como la pesca o el
textil, pero en las artes, en el teatro, la
ceguera de la administración le impide ver
que hay una fuente de riqueza muy
importante. No presta ninguna atención,
no crea ningún plan directorio, y se limita
a dar unas propinas en forma de subven-
ción para cubrir el expediente. Pero mien-
tras no cambie esa percepción, mientras
siga considerando las artes escénicas
como los coros y danzas del antiguo régi-
men, como algo anecdótico y folklórico,
nada va a cambiar. Seguiremos sufriendo
el éxodo de nuestros mejores talentos.

También resulta paradójica la tremenda
distancia que hay entre Galicia y
Portugal.

Efectivamente. Seguimos estando de
espaldas, como cuando existía la frontera.

Y no sólo de Portugal, sino de todo el
mundo lusófono. No hay que olvidar que
Brasil es casi un continente, no se entiende
cómo no se colabora con ese gran mercado.
Por otra parte, las compañías que llegan del
resto del estado a Galicia son recibidas de
forma cariñosa y receptiva. Y casi ninguna
compañía gallega tiene inconveniente en
hacer doble versión, siempre que existan
garantías de una exhibición importante
fuera de Galicia, lo que no ocurre frecuen-
temente. El problema no es lingüístico, sino
económico. Además, no se entiende que un
país de 2'5 millones de habitantes tenga 70
compañías de teatro, es desproporcionado.
Las subvenciones son demasiado cobardes,
aquí nadie se moja políticamente, se recu-
rre al café para todos para que nadie pro-
teste. Han desaparecido las producciones
con aparato escénico y repartos amplios, y
el público está cansado de monólogos y
espectáculos cutres. Esto viene a desvelar
que estamos totalmente desestructurados a
nivel autonómico. Hemos conseguido una
independencia importante a nivel cultural
y de trabajo, pero el Ministerio de Cultura
y la Red Nacional de Teatros se dedican a
fundirse cincuenta y pico millones entre
cuatro burócratas, y las compañías no sabe-
mos en qué. La administración tiene que
mojarse, tiene que hacer una apuesta cultu-
ral, lo que no puede ser es que no exista
apuesta política alguna. Es un problema
importante esa descoordinación, por eso
muchas compañías estamos estudiando un
modelo alternativo de institución a través
de una red de comunidades periféricas afi-
nes dispuestas a optimizar nuestros recursos

Visto el panorama, ¿qué línea de trabajo se
plantea la asociación para el futuro?

Antes que nada, demandamos de la admi-
nistración que se nos tenga en cuenta como
un instrumento fundamental a la hora de
estructurar culturalmente el país. Después,
que se considere el teatro como un bien de
la sociedad necesario para el desarrollo.
Nosotros, como empresarios, insistimos en
que las artes escénicas tienen un gran

daniel moreno
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entrevista a Francisco X. Viéitez, presidente de la ASCIPROTEGA
Asociación de Compañíás de Teatro Profesionáis de Galicia
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potencial para producir riqueza y generar
empleo, la gente está muy receptiva ante
los productos de calidad, estás dispuesta a
comprar teatro. Pero tiene que producirse
una ruptura de esta peligrosa dinámica en
espiral que soportamos, un cambio de
talante por parte de la administración, y
también de nosotros mismos. Hay que
superar la filosofía del teatro independien-
te de los años 70 y entrar en una dinámica
más contemporánea.

Para concluir, tienes aquí un espacio
donde puedes patear cualquier aspecto de
la realidad que te ofenda particularmente.

Aunque se produjo en el teatro, trasciende
a toda la sociedad. Me refiero a la amena-
za contra la libertad de expresión, que ha
sido vapuleada de manera infame. Se evi-
denció en la gala de los Premios Max, que
con todos los atrancos del mundo se tras-
ladó de Santiago a Vigo y fue vetada de
cobertura mediática por el simple hecho
de querer expresar lo que había que decir.
La libertad de expresión ha sido también
atropellada en una guerra y en una crisis
como la catástrofe del Prestige, amén de en
muchos aspectos de la vida diaria. El
poder mediático está en manos de cuatro
poderosos de la banca y la política, y esto
hace imposible acceder a decir lo que uno
piensa.

inmediata será por conseguir formar
parte de la Rede para poder contar con
un presupuesto que nos permita afron-
tar estos objetivos.

Entre el teatro institucional y el comer-
cial o el independiente, las compañías
alternativas ocupan un lugar de difícil
definición. ¿Como os desenvolvéis en
este maremágnum?

X.R. Cuanto más pequeño es el contexto,
más se borran las diferencias. Hablar en
Galicia de este tipo de compartimentos
teatrales no tiene mucho sentido, porque
debería someterse a un contexto mucho
más amplio. Evidentemente, el CDG
representa una manera emblemática de
hacer teatro, esto lo percibe el público,
pero fuera de ahí las diferencias son más
matizadas, las distancias son demasiado
cortas para poder establecer divisiones
categóricas. Los espacios alternativos y
la actividad que generan sí están clara-
mente diferenciados, porque represen-
tan la única vía de acceso para un tipo de
teatro que se hace fuera de aquí. Yo no sé
si lo que hacemos es teatro alternativo,
de hecho nos servimos de las redes que
ponen a nuestra disposición las adminis-
traciones públicas, aunque funcionen de
una manera imperfecta. Lo que sí sé es
que nuestro trabajo representa una
manera distinta, una visión diferente del
teatro que el espectador aprecia y
demanda, aunque esto no se refleje al
quedar excluídos de las redes oficiales.

B.P. Yo tengo la sensación de que se nos
amontona el trabajo. Por un lado, tene-
mos que hacer nuestras propias produc-
ciones, y por otro, gestionar un espacio
teatral, con todo el trabajo que esto con-
lleva; pero es que además nos ha caído
encima otra tarea: la recuperación del
público. Parece que a nivel institucional
hay un empeño por generar nuevos
públicos, con la obligación de llevar a los
jóvenes al teatro. Esto es un error, por-

El Pateo.- ¿Cuál es el motivo que
impulsa la necesidad de ATEA?

X.Ron.- Las dos salas están integradas
en la Coordinadora Estatal de Salas
Alternativas, pero teníamos la idea de
dar un marco a los trabajos y proyectos
que mantenemos en común desde hace
más de cinco años. De esta colaboración
surgieron cosas como el Circuito
Intersalas, promovido por la
Coordinadora y que nosotros organizá-
bamos desde Galicia, el Festival La
Alternativa, que va para su quinta edi-
ción, y otra serie de tareas que te permi-
ten tomarle el pulso a la situación del
teatro alternativo aquí, donde somos
sus principales protagonistas. Apenas
hace un año que hemos constituido la
asociación y estamos empezando a
dotarla de contenido. Nuestra primera
intención es que sirva de aglutinante
para canalizar la energía de la gente que
tiene un punto de vista diferente sobre
la creación teatral, y que tiene mucho
que ver con los más jóvenes, los que
están empezando ahora, y un poco con
las trayectorias de NASA y Galán, sus
compañías titulares (Chévere y
Matarile) y las que han presentado sus
trabajos en estos espacios apostando
por abrir nuevas posibilidades de hacer
teatro
B.Patiño.- Me gustaría insistir sobre el
proyecto estrella, La Alternativa, cuya
continuidad después de cuatro edicio-
nes está en el aire. Más allá de la propia
ciudad, ha generado una gran expecta-
tiva por poder ver el trabajo de compa-
ñías importantes, algo insostenible con
el escasísimo presupuesto actual. La
Rede Galega de Teatros e Auditorios, a
la que no pertenecemos, sí cuenta con
un presupuesto adecuado por parte del
IGAEM. Creo que el proyecto de ATEA
puede concretarse en potenciar todo
aquello que suponga una nueva crea-
ción en torno al mundo alternativo, no
sólo en el ámbito teatral. Una pelea

daniel moreno
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problema es que esto está apareciendo
nada menos que diez años después de
que NASA y Galán iniciaran su anda-
dura. Es verdaderamente preocupante
la inercia de tanto tiempo para generar
un movimiento de este tipo.

Habéis apuntado antes la intención de
abrir vuestras actividades a otras artes,
algo que vuestras salas vienen haciendo
desde siempre. ¿Qué quiere aportar
ATEA en este sentido?

X.R. En Galicia ocurre que los creadores
andan demasiado dispersos y hay muy
pocos puntos de encuentro para la vida
cultural. Los escritores tienen sus cenas
y sus premios, como en el siglo XIX; los
artistas plásticos, sus inauguraciones en
los museos nacionales... y poco más. La
vida cultural gallega apenas genera una
dinámica de encuentro, contactos y pro-
yectos. La ambición de ATEA sería cons-
tituirse en uno de esos puntos agluti-
nantes para la gente con inquietudes
afines, tanto de las artes escénicas como
de la plástica, la música o cualquier otra
expresión artística.

Concluido el cuestionario, os invitamos
a expresar vuestro pateo.

X.R. El mío, ya que estamos en ello,
tiene que ver con las asociaciones. Me
parece muy fuerte que una asociación
como la de Víctimas del Terrorismo se
convierta en un elemento de presión
para eliminar la libertad de expresión.
También en Galicia hemos tenido este
tipo de censuras como la sufrida por
Fermín Muguruza y Manu Chao. El
alcalde socialista de Compostela ha can-
celado conciertos de grupos que han
sido injuriados por la AVT. Y es un pro-
blema que está afectando a muchas ciu-
dades en toda España.

B.P. Lo mío es una reflexión en torno a
la democracia: no lo alcanzo a entender,

que el 99% no vuelven. Así que las salas
tenemos también que recuperar ese
público espantado, un nuevo trabajo
duro.

¿Cuáles son, en vuestra opinión, los
principales problemas de la política cul-
tural gallega? 

X.R. A mi modo de ver, uno de los más
preocupantes -y no sólo en las artes escé-
nicas, donde es gravísimo- es la falta de
cualificación profesional de la gente que
llega a la política cultural. Esto nos colo-
ca en un entorno gris y aburrido, sin
perspectivas de crecimiento, un desas-
tre. Podría servir como ejemplo la indus-
tria audiovisual, que recibe unas ayudas
enormes de la administración autonómi-
ca y sin embargo no genera que haya
profesionales cualificados en su gestión.

B.P. Para que haya política cultural tiene
que haber políticos cultos y sensibles.
Parece una idea simple, y tal vez por ello
no reparamos en la evidencia. Como en
cualquier otro aspecto de la vida, es
mejor seguir una línea, aunque estés
equivocado. Yo creo más en la equivoca-
ción que en la falta de criterio. Y exten-
diéndolo al resto del estado, diría que
esto ocurre en un país donde todo gira
en torno a los políticos, cuando debería
ser al revés. Les hacemos demasiado
caso, cuando son ellos quienes deberían
hacernos caso a nosotros. Es un proble-
ma elemental, son asalariados a los que
nosotros hemos convertido en estrellas.  

Llama la atención que el teatro alterna-
tivo de Galicia se concentre sólo en la
ciudad de Compostela. ¿Qué pasa en las
otras ciudades?

B.P. En Vigo existe desde hace dos o tres
años el festival  A Outra Alternativa, y
tenemos conocimiento de que allí se está
montando una nueva sala. Es cierto que
no es mucho de momento, y el principal

no sé por qué tengo que joderme porque
haya una mayoría. Y ya de paso, apro-
vecho para hacer un ruego encarecido y
una invitación. El primero es para que
la SGAE justifique las subvenciones que
recibe del Ministerio de Cultura, y la
segunda es para que todo el mundo
piratee discos a diestro y siniestro, pues-
to que ya pagamos un canon revolucio-
nario por cada CD virgen.

alterna…


